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ช่ื่อหนังสือ	 ศิลปวัฒนวิจักษ ์ประจำ�ปีพุทธศักราช ๒๕๖๘

บรรณาธิการ

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.มงคล ศัยยกุล ผู้อำ�นวยการสำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม

กองบรรณาธิการ

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ปรียานันท์ โพธิ์ศิรวัฒน์	 รองผู้อำ�นวยการสำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม

ผู้ช่วยศาสตราจารย์นัฐท์ธีรนนช์ รอดชื่น	 รองผู้อำ�นวยการสำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม

ดร.พิมรา ทองแสง	 รองผู้อำ�นวยการสำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม

อาจารย์ศิริวัฒณา ลาภหลาย	 ผู้ช่วยผู้อำ�นวยการสำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม

จัดพิมพ์และสงวนสิทธิ์โดย

สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค์

๓๙๘ หมู่ ๙ ถนนสวรรค์วิถ ีตำ�บลนครสวรรค์ตก อำ�เภอเมือง จังหวัดนครสวรรค์ ๖๐๐๐๐

 พิมพ์ที่

หจก.วิสุทธิ์การพิมพ ์๑๙๖๙
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	 สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค์ เป็นหน่วยงานที่ปฏิบัติภารกิจ 
ด้านการทำ�นุบำ�รุงศิลปวัฒนธรรม ตามพันธกิจของสถาบันอุดมศึกษา  และตามจุดเน้นของมหาวิทยาลัย 
ราชภัฏนครสวรรค์ ท่ีมุ่นเน้นการผลิตบัณฑิต และทำ�นุบำ�รุงศิลปวัฒนธรรม ดำ�เนินงานส่งเสริม 
และเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม และประสานงานกับชุมชนท้องถิ่น และแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมต่าง ๆ  
การจัดทำ�องค์ความรู้ด้านศิลปะและวัฒนธรรมจึงเป็นเสมือนภารกิจหลักที่ต้องสร้างเพื่อให้เกิดผล 
สัมฤทธิ์ดังกล่าว
	 หนังสือ “ศิลปวัฒนวิจักษ์” เป็นหนังสือที่รวบรวมผลงานทางวิชาการด้านศิลปวัฒนธรรม  
บทความ องค์ความรู้ และงานวิจัยทางด้านศิลปวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่นที่น่าสนใจ รวมถึง 
งานสร้างสรรค์ด้านศิลปะและวัฒนธรรม เป็นสื่อกลางในการแลกเปลี่ยนความรู้ เผยแพร่ องค์ความรู้  
ความคิด และทัศนะ ตลอดจนความเคล่ือนไหวทางศิลปวัฒนธรรมในแง่มุมต่าง ๆ อย่างเป็นสหวิทยาการ  
อันจะเป็นประโยชน์แก่คณาจารย์ นักศึกษา และบุคคลผู้ให้ความสนใจต่อไป รวมทั้งเป็นการสร้าง 
เครือข่ายเพื่อเผยแพร่ผลงานทางวิชาการกับหน่วยงานภายนอกทั้งภาครัฐและเอกชน อันจะนำ�ไปสู ่
ความก้าวหน้าทางวิชาการ
	 สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค์ ขอขอบคุณผู้ทรงคุณวุฒิ และผู้ที ่
เก่ียวข้องทุกท่านสำ�หรับข้อมูลอันเป็นประโยชน์ และความร่วมมือในการดำ�เนินงานด้านการทำ�นุบำ�รุง 
ศิลปวัฒนธรรม เพื่อให้เกิดการสืบสานงานด้านศิลปะและวัฒนธรรมท้องถิ่นอย่างยั่งยืน

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.มงคล ศัยยกุล
ผู้อำ�นวยการสำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม

มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค์

คำ�นำ�
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สารบญั

สืบสานวัฒนธรรม และวิถีชุมชนชนชาติพันธุ์ไทดำ�สู่วัยรุ่น (Gen Alpha)
	 เพียงพิศ ชะโกทอง

ปัญญาประดิษฐ์เพื่อชีวิต
	 พรรษประเวศ อชิโนบุญวัฒน์

เทคโนโลยีโลกเสมือนจริงพิพิธภัณฑ์จันเสน จังหวัดนครสวรรค์
	 จิตาพัชญ์ ใยเทศ
	 ลฎาภา ร่มภูชัยพฤกษ์
	 อธิกัญญ์ มาลี

สร้างสรรค์ลวดลายผ้าทอผ้าตีนจกจากแรงบันดาลใจ “ดอกพะยอม”
สำ�หรับออกแบบแฟชั่นร่วมสมัยสู่เชิงพาณิชย์
	 กันยาพร กุณฑลเสพย์

“วิถีฝรั่งอินทรีย์: ไม้ผลอัตลักษณ์ท้องถิ่น ตามแนวทางการพัฒนาอย่างยั่งยืน”
	 เจนจิรา เงินจันทร์
	 สิริกาญจน์ ทวีพิธานันท์

ทุนทางวัฒนธรรมงานหัตถกรรมเครื่องปั้นดินเผาบ้านมอญสู่งานสร้างสรรค์
	 นัฐท์ธีรนนช์ รอดชื่น
	 รพีพัฒน์ มั่นพรม
	 พิมรา ทองแสง
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สืบสานวฒันธรรม
และวถีิชุมชนชนชาติพันธุไ์ทดำ�สู่วยัรุน่ (Gen Alpha)

เพียงพิศ ชะโกทอง

	 คนไทดํา หรือ ไตดํา เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ในกลุ่มไท - กะได (Tai - Kadai) ที่มีถิ่นฐานดั้งเดิม 
อยู่ในแคว้นสิบสอง จุไท (ปัจจุบันคือส่วนหนึ่งของเวียดนาม ลาว และจีนตอนใต้) คนไทดำ�มีวัฒนธรรม  
ภาษา และประเพณีที่คล้ายคลึงกับกลุ่มชาติพันธ์ุไทอื่น ๆ แต่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว เช่น การแต่งกาย 
ด้วยเสื้อผ้าสีดํา การใช้ภาษาไทดํา และประเพณีพื้นบ้าน การอพยพคนไทดำ�เข้าสู่ดินแดนไทยเกิดขึ้น 
ในหลายช่วงเวลา โดยเฉพาะในช่วงที่ภูมิภาคนี้เกิดความไม่สงบหรือการเปลี่ยนแปลงทางการเมือง  
แบ่งเป็น ๒ ช่วงเวลา
	 ๑.	ในช่วงศตวรรษที่ ๑๙ - ๒๐ เกิดความไม่สงบในภูมิภาคสิบสองจุไทและลาว อันเป็นผล 
มาจากสงครามและการแทรกแซงของอำ�นาจอาณานิคม เช่น ฝรั่งเศส และจีน ทำ�ให้คนไทดำ� 
จำ�นวนมากต้องอพยพเพื่อหลบหนีความขัดแย้ง
	 ๒.	การอพยพคร้ังใหญ่เกิดข้ึนในช่วงสงครามอินโดจีน (ค.ศ. ๑๙๔๖ - ๑๙๕๔) และสงคราม 
เวียดนาม (ค.ศ. ๑๙๕๕ - ๑๙๗๕) โดยคนไทดำ�ที่อาศัยในเวียดนามและลาวต้องหนีภัยสงครามและ 
การปราบปรามเข้าสู่ประเทศไทย
	 รัฐบาลไทยในอดีตยอมรับคนไทดำ�บางส่วนให้เข้ามาต้ังถ่ินฐานในเขตภาคกลางและภาคตะวันตก 
เช่น จังหวัดเพชรบุรี นครปฐม และสุพรรณบุรี เพื่อสนับสนุนการพัฒนาพื้นที่และเป็นกำ�ลังสำ�คัญ 
ในภาคเกษตรกรรมกลุ่มคนไทดำ�ท่ีอพยพมาในยุคแรกมักได้รับการจัดตั้งเป็นชุมชนโดยมีการรักษา 
เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม เช่น บ้านนาป่าหนาด อำ�เภอเขาย้อย จังหวัดเพชรบุรี การอพยพของคนไทดำ� 
สะท้อนถึงความสัมพันธ์ทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมที่ลึกซึ้งระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์ไทในภูมิภาคนี ้
และการรักษาเอกลักษณ์ของคนไทดำ�ยังคงเป็นการ อยู่ร่วมกันอย่างสมานฉันท์ในสังคมพหุวัฒนธรรม 
	 คนไทยดำ�ในจังหวัดนครสวรรค์เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่มีรากเหง้ามาจากคนไทดำ� (ไตดำ�) ซึ่งอพยพ 
มาจากภูมิภาคสิบสองจุไท (ปัจจุบันอยู่ในเวียดนามตอนเหนือและลาว) การตั้งถิ่นฐานของคนไทดำ� 
ในนครสวรรค์เกิดขึ้นเนื่องจากการโยกย้ายถิ่นฐานเลือกพื้นที่ที่มีลักษณะภูมิประเทศคล้ายกับถิ่นเดิม  
เช่น พื้นที่ลุ่มนํ้าและเนินเขา เพื่อทำ�เกษตรกรรมและดำ�รงชีวิตตามวิถีดั้งเดิม
	 คนไทดำ�ในนครสวรรค์มีการตั้งถิ่นฐานกระจายอยู่ในหลายอำ�เภอ เช่น อำ�เภอตากฟ้า 
อำ�เภอชุมแสง อำ�เภอท่าตะโก อำ�เภอเก้าเลี้ยว และอำ�เภอแม่วงก์ ซึ่งเป็นพื้นที่ที่เหมาะสมสำ�หรับ 
การทำ�การเกษตร ยังคงมีการรวมกลุ่มในลักษณะของครอบครัวขยาย ซึ่งช่วยให้พวกเขาสามารถรักษา 
วัฒนธรรมและภาษาไทดำ�ไว้ได้
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วถีิชีวติของคนไทดำ�ในจังหวดันครสวรรค์

	 (๑)	ภาษา: แม้ว่าคนไทดำ�ในนครสวรรค์จะพูดภาษาไทยกลางได้คล่อง แต่ในครอบครัวและ 
ชุมชนยังคงใช้ภาษาไทดำ�เพื่อสื่อสารในชีวิตประจำ�วัน
	 (๒)	การแต่งกาย: คนไทดำ�มีเอกลักษณ์ในการแต่งกาย โดยเฉพาะการสวมใส่เสื้อผ้าสีดำ�หรือ 
เข้มที่มีลวดลายดั้งเดิม
	 (๓)	ประเพณี: ชุมชนไทดำ�ในนครสวรรค์ยังคงรักษาประเพณีดั้งเดิม เช่น พิธีกรรมเกี่ยวกับ 
บรรพบุรุษ การทำ�บุญประจำ�ปี และพิธีแต่งงานแบบไทดำ�
	 (๔)	อาหาร: อาหารพ้ืนถ่ินของคนไทดำ� เช่น ข้าวเหนียว น้ําพริกปลาร้า และอาหารท่ีใช้สมุนไพร 
ท้องถิ่น ยังคงได้รับความนิยมในชุมชน
	 การสืบสานวิถีชีวิตชุมชนไทดำ�ให้กับ Generation Alpha (เด็กท่ีเกิดระหว่างปี ๒๐๑๐ - ๒๐๒๕) 
เป็นความท้าทายที่สำ�คัญ เนื่องจาก Gen Alpha เติบโตมาในยุคดิจิทัลที่เทคโนโลยีและสื่อออนไลน ์
เป็นส่วนสำ�คัญในชีวิตประจำ�วัน ดังนั้นการเชื่อมโยงวัฒนธรรมดั้งเดิมของชุมชนไทดำ�กับคนรุ่นใหม่ 
จึงต้องมีความสร้างสรรค์และปรับตัวให้เข้ากับยุคสมัย โดยการนำ�เทคโนโลยีมาประยุกต์ใช้ และนำ� 
วิถีชีวิตของคนไทดำ�มาประยุกต์เข้ากับการดำ�เนินชีวิตในปัจจุบัน เช่น
	 สื่อออนไลน์: สร้างเพจ Facebook, Instagram, YouTube หรือ TikTok ที่เน้นการนำ�เสนอ 
วัฒนธรรมไทดำ� เช่น การแต่งกาย เพลงพ้ืนบ้าน การสอนทำ�อาหารไทดำ� หรือการเล่าเร่ืองราวเก่ียวกับ 
ประเพณี

ภาพที่ ๑ งานไทดำ�รำ�ลึกบ้านยางใหญ่ ม.๓ ต.หนองเต่า อ.เก้าเลี้ยว
ที่มา : https://www.thethaipress.com/2020/14613
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	 เกมและแอปพลิเคชัน: พัฒนาเกมหรือแอปที่เชื่อมโยงกับวัฒนธรรมไทดํา เช่น เกมแต่งตัว 
ในชุดพื้นเมือง หรือแอปที่สอนภาษาไทดำ�
	 สื่อมัลติมีเดีย: ผลิตหนังสั้น การ์ตูน หรือแอนิเมชันที่เล่าเรื่องราววัฒนธรรมไทดำ�ในรูปแบบ 
ที่สนุกสนานและเข้าใจง่าย
	 ในบทความนี้จะนำ�ภาษาไทดำ�มาพัฒนาออกแบบให้กับวัยรุ่น (Generation Alpha) การนำ� 
ภาษาไทดำ�มาผสมผสานกับการออกแบบผลิตภัณฑ์ท่ีทันสมัย เป็นวิธีการที่ช่วยอนุรักษ์และส่งเสริม 
อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมในรูปแบบท่ีดึงดูดใจวัยรุ่น ซ่ึงเป็นกลุ่มคนท่ีมีความสนใจในเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
และความแปลกใหม่ การผสานภาษาไทดำ�ในการออกแบบผลิตภัณฑ์สามารถทำ�ได้ในหลายแนวทาง 
	 ภาษาไทยดำ� หรือที่รู้จักกันในชื่อ ภาษาไทดำ� เป็นภาษาของชาวไทดำ� กลุ่มชาติพันธุ์ในตระกูล
ภาษาไท-กะได

รากฐานและการเกิดภาษาไทยดำ�

	 ๑.	ตระกูลภาษา: ภาษาไทดำ�เป็นส่วนหนึ่งของตระกูลภาษาไท-กะได มีความใกล้ชิดกับ 
ภาษาไทยกลาง ภาษาลาว และภาษาอื่น ๆ ในกลุ่มไท
	 ๒.	ถิ่นกำ�เนิด: ภาษาไทดำ�เกิดขึ้นในบริเวณที่ปัจจุบัน คือ แคว้นเดียนเบียน (Dien Bien) และ
ซอนลา (Son La) ทางตอนเหนือของเวียดนาม
	 ๓.	ความแตกต่างทางภาษาศาสตร์: มีความแตกต่างจากภาษาไทยอ่ืน ๆ ทั้งในเรื่องสำ�เนียง 
โครงสร้างไวยากรณ์ และคำ�ศัพท์ที่เป็นเอกลักษณ์

ลักษณะของอักษรไทดำ�

	 ๑.	ตัวอักษร
	 	 ๑.๑.	ตัวอักษรไทดำ�มีรูปแบบเป็นตัวเขียน (Script) ใช้ในการจารึกข้อความ วรรณกรรม
พื้นบ้าน บทสวด และเอกสารสำ�คัญ
	 	 ๑.๒.	มีอักษรพยัญชนะ สระ และวรรณยุกต์ที่ใช้ในการเขียนและอ่านเสียง



๗

ภาพที่ ๒ ตัวอักษรไทยดำ�

ภาพที่ ๓ อักษรพยัญชนะ สระ และวรรณยุกต์ที่ใช้ในการเขียนและอ่านเสียง



๘

ภาพที่ ๔ อักษรพยัญชนะ สระ และวรรณยุกต์ที่ใช้ในการเขียนและอ่านเสียง

ภาพที่ ๕ อักษรพยัญชนะ สระ และวรรณยุกต์ที่ใช้ในการเขียนและอ่านเสียง



๙

ภาพที่ ๖ อักษรพยัญชนะ สระ และวรรณยุกต์ที่ใช้ในการเขียนและอ่านเสียง

	 ๒.	โครงสร้างเสียง
	 	 ๒.๑.	อักษรไทดำ�สะท้อนเสียงของภาษาไทดํา ซึ่งมีลักษณะใกล้เคียงกับภาษาไทในกลุ่มอื่น 
	 	 ๒.๒.	มีเสียงพยัญชนะต้น เสียงสระ และเสียงวรรณยุกต์ที่ชัดเจน
	 ๓.	การเรียงลำ�ดับตัวอักษร
	 	 ๓.๑.	อักษรไทดำ�เขียนเรียงลำ�ดับจากซ้ายไปขวาเหมือนภาษาไทย
	 	 ๓.๒.	สระและวรรณยุกต์อาจวางอยู่ด้านบน ด้านล่าง หรือด้านข้างของพยัญชนะ
	 ๔.	การเขียนและอ่าน
	 	 ๔.๑.	อักษรไทดำ�ถูกใช้ในบริบทของวัฒนธรรมและประเพณี เช่น การบันทึกประวัติศาสตร์ 
การแต่งบทกวี หรือการบันทึกพิธีกรรม
	 	 ๔.๒.	ผู้ที่อ่านและเขียนได้มักเป็นผู้ที่ได้รับการฝึกฝนหรือเรียนรู้ในชุมชน



๑๐

วธิกีารอ่านอักษรไทดำ�

	 ๑.	การเรียนรู้อักษรพื้นฐาน
	 	 ๑.๑.	เร่ิมจากการเรียนรู้พยัญชนะ สระ และวรรณยุกต์ ซ่ึงแต่ละตัวจะมีเสียงท่ีเฉพาะเจาะจง 
	 	 ๑.๒.	จดจำ�รูปแบบของตัวอักษรซึ่งอาจมีความซับซ้อนในบางตัว
	 ๒.	การฝึกอ่านคำ�
	 	 ๒.๑.	ฝึกอ่านคำ�ท่ีง่ายก่อน เช่น คำ�ท่ีมีพยัญชนะต้นหน่ึงตัว สระหน่ึงตัว และไม่มีวรรณยุกต์ 
	 	 ๒.๒.	เพิ่มระดับความซับซ้อน เช่น คำ�ที่มีวรรณยุกต์ หรือคำ�ที่มีพยัญชนะควบ
	 ๓.	การเชื่อมโยงกับภาษาไทยหรือภาษาถิ่น
	 	 ผู้ท่ีรู้ภาษาไทยหรือภาษาถ่ินไทอ่ืน อาจพบว่าการเรียนรู้และอ่านอักษรไทดำ�ง่ายข้ึน เพราะมี 
โครงสร้างเสียงและคำ�ที่คล้ายกัน
	 ๔.	การใช้คู่มือหรือครูผู้สอน
	 	 การมีตำ�รา คู่มือ หรือครูผู้ชำ�นาญช่วยสอนจะช่วยให้การเรียนรู้รวดเร็วขึ้น

	 ภาษาไทดำ�กับการใช้ส่ือใหม่สำ�หรับวัยรุ่น (Gen Alpha) ท่ีมีความสำ�คัญในยุคดิจิทัลท่ีส่ือออนไลน์ 
และเทคโนโลยีมีบทบาทสำ�คัญในชีวิตประจำ�วัน การนำ�ภาษาไทดำ�เข้าสู่สื่อใหม่ไม่เพียงช่วยอนุรักษ์ 
ภาษาและวัฒนธรรม แต่ยังเป็นการสร้างการรับรู้และความภาคภูมิใจในอัตลักษณ์ของชาวไทดำ� 
ผ่านแพลตฟอร์มที่เข้าถึงคนรุ่นใหม่ได้ง่ายขึ้น

๑. การสร้างเนื้อหาภาษาไทดำ�ในสื่อออนไลน์
	 ๑.๑. การสร้างวิดีโอและคอนเทนต์ดิจิทัล 
	 การผลิตวิดีโอที่ใช้ภาษาไทดํา เช่น การสอนภาษา การเล่าเรื่องพื้นบ้าน หรือการถ่ายทอด 
พิธีกรรมผ่านแพลตฟอร์มอย่าง YouTube และ TikTok การสร้างคอนเทนต์เกี่ยวกับวิถีชีวิตและ 
วัฒนธรรมไทดำ�ที่แสดงด้วยภาษาไทดำ� เช่น การทำ�อาหารพื้นบ้าน การแสดงดนตรี หรือการทอผ้า
	 ๑.๒. การโพสต์และบทความในโซเชียลมีเดีย 
	 การโพสต์ข้อความหรือเร่ืองราวท่ีเขียนด้วยภาษาไทดำ�ใน Facebook Twitter หรือ Instagram  
เพื่อเผยแพร่ให้คนทั่วไปสนใจการใช้แฮชแท็ก (#ไทดํา #ภาษาไทดำ�) เพื่อสร้างชุมชนออนไลน์สำ�หรับ 
ผู้สนใจภาษาไทดำ�
	



๑๑

๒. การพัฒนาเครื่องมือดิจิทัล
	 ๒.๑.	ฟอนต์อักษรไทดํา การพัฒนาฟอนต์ (Font) อักษรไทดำ�สำ�หรับใช้งานในคอมพิวเตอร์
และโทรศัพท์มือถือ เพื่อให้คนรุ่นใหม่สามารถพิมพ์ และแชร์ข้อความในภาษาไทดำ�ได้สะดวก
	 ๒.๒.	แอปพลิเคชันเรียนภาษา การสร้างแอปเรียนรู้ภาษาไทดำ�ที่สอนคำ�ศัพท์ ไวยากรณ์ และ 
การออกเสียง เช่น เกมคำ�ศัพท์หรือแบบฝึกหัดที่สนุกสนาน
	 ๒.๓.	แป้นพิมพ์อักษรไทดํา การพัฒนาแป้นพิมพ์ที่รองรับอักษรไทดํา เพ่ือส่งเสริมการใช้งาน 
บนสมาร์ทโฟนและแท็บเล็ต

๓. การใช้สื่อใหม่ในการอนุรักษ์ภาษา
	 ๓.๑.	บันทึกเสียงและวิดีโอ การบันทึกเสียงเพลงพื้นบ้าน บทสวด หรือเรื่องเล่าภาษาถ่ิน  
เพื่อนำ�ไปเผยแพร่และเก็บรักษาเป็นมรดกดิจิทัล
	 ๓.๒.	การสร้างคลังคำ�ศัพท์ออนไลน์ การพัฒนาฐานข้อมูลคำ�ศัพท์ภาษาไทดำ�ท่ีสามารถค้นหาได้  
เช่น เว็บไซต์หรือแอปพจนานุกรม การเพ่ิมคำ�แปลและตัวอย่างประโยคเพ่ือช่วยให้ผู้ท่ีไม่รู้จักภาษาไทดำ� 
สามารถเข้าใจได้ง่ายขึ้น
	 ๓.๓.	สื่อการสอนแบบมัลติมีเดีย การสร้างสื่อการสอนภาษาไทดำ�ในรูปแบบวีดิทัศน์หรือ 
อินโฟกราฟิก เพื่อใช้ในโรงเรียนหรือการเรียนรู้ด้วยตนเอง

๔. การเชื่อมโยงกับชุมชนออนไลน์
	 ๔.๑.	การสร้างกลุ่มออนไลน์ การสร้างกลุ่มบน Facebook หรือ LINE สำ�หรับชาวไทดำ�หรือ 
ผู้สนใจเรียนรู้ภาษาไทดำ� เพื่อแลกเปลี่ยนข้อมูลและประสบการณ์ 
	 ๔.๒.	การจัดกิจกรรมออนไลน์ เช่น เวิร์กช็อปเรียนภาษา การเล่าเรื่องผ่าน Zoom หรือ 
Facebook Live
	 ๔.๓.	การเชื่อมโยงกับชาวไทดำ�ทั่วโลก ใช้สื่อออนไลน์เชื่อมโยงชาวไทดำ�ที่อาศัยอยู่ในประเทศ 
ต่าง ๆ เช่น เวียดนาม ลาว หรือไทย เพื่อสร้างความสามัคคี และแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม



๑๒

๕. การโปรโมตภาษาไทดำ�ผ่านสื่อใหม่

	 ๕.๑.	ภาพยนตร์และสารคดี 

	 	 ๕.๑.๑.	การผลิตสารคดีหรือภาพยนตร์ที่ใช้ภาษาไทดำ�ในการเล่าเรื่อง เพื่อเผยแพร่                  

ในระดับประเทศหรือสากล

	 	 ๕.๑.๒.	การจัดทำ�คอนเทนต์ที่เกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมไทดำ�ในรูปแบบ

ที่ดึงดูดคนรุ่นใหม่

	 ๕.๒.	เนื้อหาสร้างแรงบันดาลใจ การเผยแพร่เรื่องราวความสำ�เร็จของชาวไทดำ�ในสื่อออนไลน์ 

เพื่อสร้างแรงบันดาลใจให้คนรุ่นใหม่ภาคภูมิใจในรากเหง้าของตน

	 ๕.๓.	การใช้มีมและภาพประกอบ การสร้างมีม (Meme) หรือภาพประกอบที่ใช้ภาษาไทดำ� 

ในข้อความเพื่อให้เข้าถึงง่ายและเป็นที่นิยมในโซเชียลมีเดีย

๖. การปรับตัวให้เข้ากับยุคดิจิทัล

	 ๖.๑.	การผสมผสานภาษาไทดำ�กับภาษาอื่น การสร้างคอนเทนต์ที่ผสมผสานภาษาไทดำ�กับ

ภาษาไทย หรือภาษาอังกฤษ เพื่อช่วยให้คนที่ไม่เข้าใจภาษาไทดำ�สามารถเรียนรู้ได้

	 ๖.๒.	การแปลและบรรยาย การเพิ่มคำ�บรรยายภาษาไทยหรือภาษาอังกฤษในวิดีโอหรือ 

สื่อภาษาไทดำ� เพื่อขยายกลุ่มผู้ชม

ภาษาไทดำ�กับการออกแบบผลิตภัณฑ์ท่ีตอบโจทย์วยัรุน่

	 การนำ�ภาษาไทดำ�มาผสมผสานกับการออกแบบผลิตภัณฑ์ที่ทันสมัย เป็นวิธีการที่ช่วยอนุรักษ ์

และส่งเสริมอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมในรูปแบบที่ดึงดูดใจวัยรุ่น ซึ่งเป็นกลุ่มคนที่มีความสนใจใน 

เอกลักษณ์เฉพาะตัว และความแปลกใหม่ การผสานภาษาไทดำ�ในการออกแบบผลิตภัณฑ์สามารถ 

ทำ�ได้ในหลายแนวทาง ดังนี้:

๑. แฟชั่นและเครื่องแต่งกาย เสื้อผ้าที่มีลวดลายตัวอักษรไทดำ� 

	 ๑.๑.	การออกแบบเสื้อยืด เสื้อฮู้ด หรือแจ็กเก็ตที่มีข้อความไทดํา เช่น คำ�คม หรือสัญลักษณ์ 

ที่มีความหมายพิเศษผสมผสานตัวอักษรไทดำ�กับลวดลายพื้นบ้านหรือสีสันท่ีวัยรุ่นช่ืนชอบ เช่น  

การใช้โทนสีพาสเทลหรือสีสดใส

	 ๑.๒.	เครื่องประดับร่วมสมัย การสร้างเครื่องประดับ เช่น สร้อยคอ กำ�ไล หรือแหวน ที่สลัก 

ตัวอักษรไทดำ�หรือคำ�ที่มีความหมายดี



๑๓

๒. สินค้าไลฟ์สไตล์

	 ๒.๑.	อุปกรณ์เทคโนโลยี 

	 เคสโทรศัพท์มือถือ ลำ�โพงพกพา หรือสายคล้องคอที่ออกแบบด้วยลวดลายตัวอักษรไทดำ�  

สติกเกอร์สำ�หรับตกแต่งอุปกรณ์ไอที เช่น แล็ปท็อป หรือแท็บเล็ต

	 ๒.๒.	สมุดและเครื่องเขียน สมุดบันทึก ปากกา หรือแฟ้มเอกสารที่มีลวดลายตัวอักษรไทดำ� 

รวมถึงคำ�ที่กระตุ้นแรงบันดาลใจในชีวิตประจำ�วัน

	 ๒.๓.	กระเป๋าและถุงผ้า กระเป๋าผ้าหรือกระเป๋าเป้ที่มีดีไซน์ลวดลายไทดํา โดยใช้วัสดุที่ยั่งยืน 

เช่น ผ้าทอพื้นเมืองผสมผสานกับรูปแบบทันสมัย

ภาพที่ ๗ การออกแบบเสื้อยืด



๑๔

๓. การตกแต่งและศิลปะ
	 ๓.๑.	โปสเตอร์และภาพตกแต่ง การสร้างโปสเตอร์หรือภาพศิลปะที่ใช้คำ�หรือวลีภาษาไทดำ� 
ในดีไซน์ร่วมสมัย เพื่อใช้ตกแต่งห้องนอนหรือพื้นที่ส่วนตัว
	 ๓.๒.	ของใช้ในบ้าน การออกแบบสินค้า เช่น ปลอกหมอน ผ้าห่ม หรือพรม ท่ีมีลวดลาย 
ตัวอักษรไทดำ� ผสมกับลายกราฟฟิกสมัยใหม่
	 ๓.๓.	งานศิลปะ NFT การสร้างงานศิลปะดิจิทัลที่มีลวดลายภาษาไทดํา และนำ�ไปวางขาย 
ในรูปแบบ NFT เพื่อเข้าถึงตลาดวัยรุ่นยุคดิจิทัล

๔. อาหารและเครื่องดื่ม
	 ๔.๑.	บรรจุภัณฑ์สินค้า ออกแบบบรรจุภัณฑ์ขนม เครื่องดื่ม หรือสินค้าอาหารที่มีภาษาไทดำ� 
เพื่อดึงดูดวัยรุ่นที่ชื่นชอบสินค้าที่มีเอกลักษณ์
	 ๔.๒.	สินค้าของฝาก การพัฒนาของฝากที่เกี่ยวข้องกับอาหารหรือขนมที่มีชื่อแบรนด์หรือ 
ข้อความภาษาไทดำ� เพื่อสร้างความประทับใจให้กับผู้รับ

ภาพที่ ๘ กระเป๋าและถุงผ้า



๑๕

๕. เกมและแอปพลิเคชัน

	 ๕.๑.	เกมที่มีองค์ประกอบภาษาไทดํา การพัฒนาเกมมือถือที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับวัฒนธรรมไทดำ� 

เช่น การผจญภัยในหมู่บ้านไทดำ� หรือเกมปริศนาที่ใช้คำ�ภาษาไทดำ�

	 ๕.๒.	แอปสร้างสรรค์ภาษาไทดํา แอปพลิเคชันที่ช่วยให้วัยรุ่นสามารถออกแบบข้อความ 

ภาษาไทดำ� เช่น แอปสำ�หรับสร้างโปสเตอร์หรือข้อความบนโซเชียลมีเดีย

๖. การตลาดและแบรนด์

	 ๖.๑.	แบรนด์สินค้าไทดำ�ร่วมสมัย การสร้างแบรนด์สินค้าที่ใช้ภาษาไทดำ�เป็นจุดขาย เช่น 

ชื่อแบรนด์ โลโก้ หรือคำ�ขวัญที่มีความหมายในภาษาไทดำ�

	 ๖.๒.	แคมเปญออนไลน์ การจัดกิจกรรมหรือแคมเปญออนไลน์ที่ส่งเสริมการใช้ภาษาไทดำ� 

เช่น การประกวดออกแบบข้อความภาษาไทดำ�ที่สร้างแรงบันดาลใจ

๗. การศึกษาและแรงบันดาลใจ

	 ๗.๑.	การใช้ภาษาไทดำ�ในส่ือการเรียนรู้ สร้างส่ือการเรียนรู้ที่เน้นการเรียนรู้ภาษาไทดำ�ผ่าน 

ผลิตภัณฑ์ที่ออกแบบมาให้เหมาะสมกับวัยรุ่น เช่น การ์ดคำ�ศัพท์หรือแผ่นพับ

	 ๗.๒.	แรงบันดาลใจจากคำ�ในภาษาไทดํา ใช้คำ�ภาษาไทดำ�ที่มีความหมายดี เช่น คำ�ที่สื่อถึง 

ความกล้าหาญ ความรัก หรือความสามัคคี เป็นส่วนหนึ่งของผลิตภัณฑ์

ตัวอย่างคำ�ท่ีเหมาะกับวยัรุน่

	 • คำ�ที่แสดงถึงความภูมิใจ เช่น “เฮาไทดำ�” (เราคือไทดำ�)

	 • คำ�ที่สร้างแรงบันดาลใจ เช่น “แฮงใจ” (กำ�ลังใจ)

	 • คำ�ที่เกี่ยวข้องกับความรักหรือมิตรภาพ เช่น “ซูง้อ” (เพื่อนรัก)

	 การผสมผสานภาษาไทดำ�กับการออกแบบผลิตภัณฑ์ที่ตอบโจทย์วัยรุ่นเป็นวิธีที่สร้างสรรค์ 

และมีประสิทธิภาพในการอนุรักษ์และส่งเสริมวัฒนธรรม การทำ�ให้ภาษาไทดำ�เป็นส่วนหนึ่งของ 

ไลฟ์สไตล์วัยรุ่นช่วยกระตุ้นความสนใจในวัฒนธรรมของตนเอง และทำ�ให้ภาษาไทดำ�ยังคงมีชีวิตชีวา 

ในยุคปัจจุบัน สิ่งเหล่านี้จะเป็นการสืบสานวัฒนธรรม ประเพณีและวิถีชีวิตของคนไทดำ�ต่อไปจนถึง 

รุ่นลูกรุ่นหลาน
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เอกสารอ้างอิง

พิเชฐ สายพันธ์. (๒๕๖๖). ไทดำ�. https://ethnicity.sac.or.th/database-ethnic/177/
สุรีย์ ทองคงหาญ และคณะ. (๒๕๕๐). “คู่มือการเรียนภาษาไทดำ�”. สมาคมไทดํา (ประเทศไทย).  
	 กรุงเทพมหานคร
สมาคมไทดำ� (ประเทศไทย. (๒๕๔๘). “หนังสือหัดอ่านภาษาไทดำ� เล่ม ๑”. สมาคมไทดำ� (ประเทศไทย). 
	 กรุงเทพมหานคร
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ปัญญาประดิษฐ์เพ่ือชีวติ

รศ.พรรษประเวศ อชิโนบุญวัฒน์

	 เอไอ (AI) สำ�หรับตัวเองนั้นเคยได้ยินคำ�นี้มาตั้งแต่ในสมัยก่อนแล้ว ซึ่งเมื่อมองย้อนกลับไป 

ถึงในอดีตเมื่อหลายสิบปีก่อน คิดว่าผู้คนเกินครึ่งโลกยังคงไม่รู้จักหรืออาจจะไม่เข้าใจ มันเป็นประโยค 

ประโยคหน่ึงท่ีปรากฏข้ึนในภาพยนตร์แอคช่ันไซไฟ (Action Sci-fi) ของเฟรนด์ไชน์ภาพยนตร์ฮอลลีวูด 

อันโด่งดังอย่างภาพยนตร์เรื่อง เดอะเทอร์มิเนเตอร์ (The Terminator) ที่ออกฉายในปี ค.ศ. ๑๙๘๔ 

หรือเมื่อสมัยปี พ.ศ. ๒๕๒๗ เมื่อ ๔๐ กว่าปีมาแล้ว ที่ได้กล่าวถึง “การต่อสู้เพื่อเอาชีวิตรอดระหว่าง 

เผ่าพันธุ์มนุษย์ที่เกือบจะสูญพันธุ์กับสกายเน็ต ซึ่งเป็นเครือข่ายเครื่องจักรปัญญาสังเคราะห์ซึ่งกระจาย 

ไปทั่วโลกโดยสกายเน็ต คือ ระบบคอมพิวเตอร์เครือข่ายป้องกันดิจิทัลทั่วโลกซึ่งเป็นยุทธศาสตร์ 

ของสหรัฐ สร้างโดยไซเบอร์ไดน์ซิสเตมส์ ต่อมาระบบดังกล่าวรับรู้ถึงการมีตัวตนอยู่ของมันเอง  

หลังเปิดใช้ระบบดังกล่าวไม่นานนัก สกายเน็ตรับรู้ว่ามนุษย์ทุกคนเป็นภัยคุกคามต่อการดำ�รงอยู่ของมัน 

และกำ�หนดแผนการที่จะกำ�จัดมนุษยชาติอย่างเป็นระบบ ระบบเริ่มต้นการโจมตีครั้งแรกด้วยการ 

ปล่อยนิวเคลียร์ใส่รัสเซีย ทำ�ให้มั่นใจได้ว่าจะมีการโจมตีครั้งที่สองที่รุนแรงและทำ�ให้เกิดการฆ่า 

ล้างเผ่าพันธุ์ด้วยนิวเคลียร์ ซึ่งกวาดล้างมนุษยชาติเกือบทั้งหมดจากสงครามนิวเคลียร์ที่เกิดข้ึน  

ผลที่ตามมาหลังโลกล่มสลาย สกายเน็ตได้สร้างเครื่องจักรอิสระของตัวเองที่มีความสามารถทางทหาร  

ซึ่งรวมไปถึงเทอร์มิเนเตอร์ (หรือท่ีเรียกกันว่าหุ่นสังหาร) โดยเอาไว้ใช้สังหารเป้าหมายที่เป็นมนุษย ์

และทำ�สงครามอย่างต่อเนื่องกับมนุษย์ที่ยังมีชีวิตอยู่ มนุษย์บางคนได้รวมตัวกันก่อตั้งกองกำ�ลังต่อต้าน 

ซึ่งมีระบบการจัดการเหมือนกับทหาร ต่อมาในอนาคตสกายเน็ตได้มีการพัฒนาจนสามารถเดินทาง 

ข้ามเวลาได้ ท้ังสองฝ่ายต้องการใช้เทคโนโลยีน้ีเพ่ือชนะสงคราม ไม่ว่าจะโดยการแก้ไขหรือเร่งเหตุการณ์ 

ในอดีตหรือโดยการป้องกันเส้นเวลาที่โลกล่มสลาย”

(ที่มา : https://th.wikipedia.org/wiki/คนเหล็ก_2029) 

	 โดยเนื้อหาในภาพยนตร์นั้นได้กล่าวถึงที่มาของสกายเน็ตเอาไว้ค่อนข้างละเอียดและเข้าใจได้ 
อย่างพอสมควร โดยจะบรรยายเอาไว้ดังน้ี บริษัท Cyberdyne (Cyberdyne Systems Corporation)  
ผู้ประดิษฐ์เทคโนโลยีระบบคอมพิวเตอร์ - เน็ตเวิร์ครายใหญ่ของโลก สามารถสร้างระบบคอมพิวเตอร์ 
ควบคุมเครื่องบินให้สามารถบินได้โดยไม่ต้องมีคนจริงทำ�หน้าที่เป็นกัปตันบังคับอีกต่อไป เรียกระบบ 
คอมพิวเตอร์นี้ว่าระบบสกายเน็ต ซึ่งเป็น “ปัญญาประดิษฐ์อันล้ําเลิศ” (Artificial intelligence)  
ท่ีมนุษยชาติเคยมีมา และต่อมาไซเบอร์ไดน์ได้พัฒนาระบบสกายเน็ตให้ก้าวหน้าไปอีกข้ัน มันถูกพัฒนา 
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ให้สามารถทำ�งานส่ังการอุปกรณ์และเครื่องจักรที่ใช้ระบบคอมพิวเตอร์ต่าง ๆ ได้แทบทุกอย่าง 
โดยไม่ต้องใช้มนุษย์ในการตัดสินใจแต่ประการใด และในปี ค.ศ. ๑๙๙๔ รัฐบาล โรงงานอุตสาหกรรม 
และบริษัทธุรกิจชั้นนำ�ท่ัวโลก รับระบบสกายเน็ตมาใช้ควบคุมและจัดการงานต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็น 
ระบบขนส่งยวดยานพาหนะทุกประเภท รถ เรือ เคร่ืองบิน ควบคุมการผลิตเครื่องจักรและสินค้า 
ในโรงงาน การก่อสร้าง การส่ือสาร มือถือ โทรศัพท์บ้าน การไฟฟ้า น้ําประปา ระบบการเงิน ธนาคาร ฯลฯ 
รวมทั้งระบบสาธารณูปโภคอื่น ๆ และที่สำ�คัญ คือ กองทัพได้ใช้ในการควบคุมระบบอาวุธยุทโธปกรณ์ 
ทั้งหมด และระบบสกายเน็ตก็ทำ�งานได้อย่างฉลาด แม่นยํา รวดเร็ว ราบรื่น ไม่มีความผิดพลาดเลย 
และท่ีสำ�คัญ คือ ต้นทุนต่ํามากเม่ือเทียบการการจ้างมนุษย์ และด้วยเหตุน้ีจึงทำ�ให้ประชาชนส่วนใหญ่ 
เสียผลประโยชน์ เพราะเมื่อสกายเน็ตทำ�งานแทนมนุษย์ได้แทบทุกอย่างแล้วพวกเขาก็เป็นอันต้อง 
ตกงาน และรู้สึกเหมือนถูกรัฐหรือชนช้ันปกครองทอดทิ้ง จึงก่อเกิดการรวมกลุ่มประท้วง ต่อต้าน 
และพยายามทำ�ลายสกายเน็ตด้วยการแฮ็คปล่อยไวรัสเข้าไปก่อกวนระบบ สกายเน็ต อยู่เรื่อยมา 
และในปี ค.ศ. ๑๙๙๗ ด้วยความแพร่หลายของไวรัสและความปั่นป่วนของระบบ บริษัท ไซเบอร์ไดน์  
ผู้เป็นเจ้าของระบบสกายเน็ต จึงได้รับอนุมัติจากรัฐบาลทุกประเทศทั่วโลกให้แก้ปัญหาด้วยการกดปุ่ม 
ปลดล็อคปล่อยให้ระบบสกายเน็ตเข้าควบคุมระบบคอมพิวเตอร์ทุกเครื่องทั่วโลกแม้แต่เคร่ือง 
ส่วนบุคคลตามบ้าน (รวมท้ังอุปกรณ์เทคโนโลยีที่เกี่ยวข้องระบบคอมพิวเตอร์ทั้งหมด) ด้วยระบบ 
ไร้สายผ่านดาวเทียม เพ่ือป้องการควบคุมไวรัสอย่างเด็ดขาด กระนั้นก็เกิดการตีความตัดสินอัตโนมัติ  
ด้วยตรรกะแบบคณิตศาสตร์ ว่าเหตุที่มีไวรัสและความวุ่นวายทั้งปวงก็เพราะมีมนุษย์อยู่เผ่าพันธุ์มนุษย ์
เป็นภัยต่อระบบสกายเน็ต ฉะนั้นสกายเน็ตจะปลอดภัยได้อย่างสมบูรณ์อย่างแท้จริงก็ต้องกำ�จัดมนุษย ์
ให้หมดไป มันจึงไม่เพียงจัดการแค่ไวรัสแต่ได้สั่งการยิงมิสไซล์และนิวเคลียร์เพื่อทำ�ลายล้างเผ่าพันธ์ุ 
มนุษย์ให้สิ้นซาก เหตุการณ์วันแรกส่งผลให้คนตายทั่วโลกไปถึง ๓ พันล้านคน จึงเรียกวันนั้นกันว่า  
“วันพิพากษา” มีเพียงมนุษย์บางส่วนเท่านั้นที่เหลือรอด ไม่มีใครสามารถยับยั้งแก้ไขระบบของ 
สกายเน็ตได้ และในที่สุดสกายเน็ตก็สั่งการระบบในโรงงานผลิตเครื่องจักรและโรงงานผลิตอาวุธ 
ให้ผลิตหุ่นยนต์สังหารที่เรียกว่าเทอร์มิเนเตอร์รุ่นต่าง ๆ ขึ้นมาเป็นพิเศษ เพื่อใช้ไล่ล่าสังหารมนุษย์ 
โดยเฉพาะ

(ที่มา : http://www.terminator.siligon.com/tbrif.html)

	 เนื้อหาในภาพยนตร์ชื่อดังได้บรรยายถึงเอไอท่ีเต็มไปด้วยจินตนาการ การมีความคิดต่าง ๆ 

ได้ด้วยตนเอง และนำ�มาสู่ผลร้ายกับมวลมนุษยชาติในที่สุดนี้ เป็นส่วนหนึ่งของจินตนาการที่คน 

ในยุคก่อน (ปี พ.ศ. ๒๕๒๗) นำ�มาผูกเป็นเรื่องราวแนววิทยาศาสตร์ที่เต็มไปด้วยแง่มุมไม่ดีของตัว 

ปัญญาประดิษฐ์ การคาดเดาของนักประพันธ์หรือการอ้างอิงวิทยาศาสตร์ และความน่าจะเป็นในยุค

อดีตน้ันเมื่อกลับมาในยุคปัจจุบันจะเห็นได้ว่ามันช่างมีความแตกต่างออกไปจากเน้ือหาในภาพยนตร์ 
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โดยแทบจะเรียกได้ว่าอย่างหน้ามือเป็นหลังมือ โดยจะขออธิบายถึงเอไออย่างละเอียดดังนี้ คือ 

(https://th.wikipedia.org/wiki/ปัญญาประดิษฐ์) ปัญญาประดิษฐ์ (Artificial Intelligence) หรือ 

เอไอ (AI) หมายถึง ความฉลาดเทียมที่สร้างขึ้นให้กับสิ่งที่ไม่มีชีวิต ปัญญาประดิษฐ์เป็นสาขาหนึ่ง 

ในด้านวิทยาการคอมพิวเตอร์ และวิศวกรรมเป็นหลัก แต่ยังรวมถึงศาสตร์ในด้านอื่น ๆ อย่างจิตวิทยา 

ปรัชญา หรือชีววิทยา ซึ่งสาขาปัญญาประดิษฐ์เป็นการเรียนรู้เกี่ยวกับกระบวนการการคิด การกระทำ� 

การให้เหตุผล การปรับตัว หรือการอนุมาน และการทำ�งานของสมอง แม้ว่าดังเดิมนั้นเป็นสาขาหลัก 

ในวิทยาการคอมพิวเตอร์ แต่แนวคิดหลาย ๆ อย่างในศาสตร์น้ีได้มาจากการปรับปรุงเพิ่มเติมจาก 

ศาสตร์อื่น ๆ เช่น

	 -	การเรียนรู้ของเครื่องน้ันมีเทคนิคการเรียนรู้ที่เรียกว่า การเรียนรู้ต้นไม้ตัดสินใจ ซึ่งประยุกต์ 

เอาเทคนิคการอุปนัยของ จอห์น สจ๊วร์ต มิลล์ (John Stuart Mill) นักปรัชญา นักรัฐสภา และ 

นักเศรษฐศาสตร์การเมืองชื่อดังของอังกฤษ ในศตวรรษที่ ๑๙ มาใช้ 

	 -	 เครือข่ายประสาทเทียมก็นำ�เอาแนวคิดของการทำ�งานของสมองของมนุษย์ มาใช้ในการ 

แก้ปัญหาการแบ่งประเภทของข้อมูล และแก้ปัญหาอื่น ๆ ทางสถิติ เช่น การวิเคราะห์ความถดถอย 

หรือการปรับเส้นโค้ง

	 อย่างไรก็ตาม เน่ืองจากปัจจุบันวงการปัญญาประดิษฐ์ มีการพัฒนาส่วนใหญ่โดยนักวิทยาศาสตร์ 

คอมพิวเตอร์ อีกท้ังวิชาปัญญาประดิษฐ์ก็ต้องเรียนที่ภาควิชาคอมพิวเตอร์ของคณะวิทยาศาสตร์  

หรือคณะวิศวกรรมศาสตร์ จึงถือว่าศาสตร์นี้เป็นสาขาของวิทยาการคอมพิวเตอร์นั่นเอง

ภาพที่ ๑ จอห์น สจวร์ต มิลล์ นักปรัชญา นักรัฐสภาและนักเศรษฐศาสตร์การเมืองชื่อดังของอังกฤษ 
ที่มา : https://en.wikipedia.org/wiki/John_Stuart_Mill



๒๐

	 แนวคิดเร่ืองเครื่องจักรที่คิดได้และสิ่งมีชีวิตเทียมนั้นมีมาตั้งแต่สมัยกรีกโบราณ เช่น หุ่นยนต์ 
ทาลอสแห่งครีต อันเป็นหุ่นยนต์ทองแดงของเทพฮิฟีสตัส แหล่งอารยธรรมใหญ่ ๆ ของโลกมักจะเช่ือ 
เรื่องหุ่นยนต์ที่มีความคล้ายกับมนุษย์ เช่น ในอียิปต์และกรีซ ต่อมา ช่วงกลางศตวรรษที่ ๑๙ และ ๒๐  
ส่ิงมีชีวิตเทียมเร่ิมปรากฏอย่างแพร่หลายในนิยายวิทยาศาสตร์ เช่น แฟรงเกนสไตน์ของแมรี เชลลีย์  
หรือ R.U.R. ของกาแร็ล ชาแป็ก แนวคิดเหล่านี้ผ่านการอภิปรายมาอย่างแพร่หลาย โดยเฉพาะในแง ่
ของความหวัง ความกลัว หรือความกังวลด้านศีลธรรม เนื่องจากการมีอยู่ของปัญญาประดิษฐ์ กลไก 
หรือการให้เหตุผลอย่างมีแบบแผน ได้รับการพัฒนาขึ้นโดยนักปรัชญาและนักวิทยาศาสตร์มาต้ังแต่ 
สมัยโบราณ การศึกษาด้านตรรกศาสตร์นำ�ไปสู่การคิดค้นเคร่ืองคำ�นวณอิเล็กทรอนิกส์ดิจิทัลท่ีโปรแกรม 
ได้โดยอาศัยหลักการทางคณิตศาสตร์ของแอลัน ทัวริง และคนอื่น ๆ ทฤษฎีการคำ�นวณของทัวริงช้ีว่า 
เคร่ืองจักรท่ีรู้จักการสลับตัวเลขระหว่าง ๐ กับ ๑ สามารถเข้าใจนิรนัยทางคณิตศาสตร์ได้ หลังจากนั้น  
การค้นพบทางด้านประสาทวิทยา ทฤษฎีสารสนเทศ และไซเบอร์เนติกส์ รวมทั้งทฤษฎีการคำ�นวณ 
ของทัวริง ได้ทำ�ให้นักวิทยาศาสตร์บางกลุ่มเริ่มสนใจพิจารณาความเป็นไปได้ของการสร้างสมอง 
อิเล็กทรอนิกส์ ข้ึนมาอย่างจริงจัง ซ่ึง แอลัน แมธิสัน ทัวริง (Alan Mathison Turing) เป็นนักคณิตศาสตร์  
นักตรรกศาสตร์ นักรหัสวิทยาและวีรบุรุษสงครามชาวอังกฤษ และเป็นที่ยอมรับว่าเป็นบิดาของ 
วิทยาการคอมพิวเตอร์ ทฤษฎีอันล้ําสมัยของทัวริงเกี่ยวกับความเป็นสากลของการคำ�นวณได้เปิดเผย 
แนวคิดอันน่าท่ึงท่ีว่าเคร่ืองจักรเพียงเครื่องเดียว (เครื่องจักรทัวริง) สามารถเลียนแบบเครื่องจักร 
หรือขั้นตอนการคำ�นวณอื่น ๆ ได้ เหมือนกับการมีอุปกรณ์วิเศษที่สามารถแปลงร่างเป็นเครื่องมือใด ๆ  
ก็ได้ที่คุณต้องการ และสามารถแก้ปัญหาต่าง ๆ ได้มากมาย

ภาพที่ ๒ แอลัน แมธิสัน ทัวริง เป็นนักคณิตศาสตร์ นักตรรกศาสตร์ นักรหัสวิทยาชาวอังกฤษ
ที่มา : https://en.wikipedia.org/wiki/Alan_Turing



๒๑

	 ทฤษฎีเคร่ืองทัวริง (ท่ีมา: https://medium.com/@cbochras/exploring-turing-ma-
chine-theory-05c7b11f9af1) ในภูมิทัศน์อันกว้างใหญ่ของวิทยาการคอมพิวเตอร์ มีแนวคิดเพียง 
ไม่ก่ีแนวคิดที่ส่งผลกระทบอย่างลึกซ้ึงเท่ากับเครื่องทัวริง ซึ่งคิดค้นโดยนักคณิตศาสตร์และนักตรรกะ  
ผู้ชาญฉลาดอย่าง แอลัน ทัวริงในช่วงทศวรรษปี ค.ศ. ๑๙๓๐ เครื่องทัวริงถือเป็นแนวคิดพื้นฐาน 
ในทฤษฎีการคำ�นวณ ในการสำ�รวจครั้งนี้เราจะเจาะลึกความซับซ้อนของทฤษฎีเครื่องทัวริงสืบหา 
ต้นกำ�เนิดทำ�ความเข้าใจหลักการพ้ืนฐาน และช่ืนชมอิทธิพลท่ีย่ังยืนของทฤษฎีน้ีต่อโลกแห่งการคำ�นวณ 
โดย แอลัน ทัวริง ได้แนะนำ�เคร่ืองทัวริงในเอกสารสำ�คัญของเขาเร่ือง “On Computable Numbers,  
with an Application to the Entscheidungsproblem” ในปี ค.ศ. ๑๙๓๖ โครงสร้างทาง 
ทฤษฎีนี้มุ่งหวังที่จะทำ�ให้แนวคิดของการคำ�นวณแบบอัลกอริทึมเป็นทางการ โดยให้แบบจำ�ลองสากล 
ที่สามารถจำ�ลองกระบวนการคำ�นวณที่เป็นไปได้ทั้งหมด

	 เครื่องทัวริงประกอบด้วยส่วนประกอบสำ�คัญหลายส่วน ได้แก่
	 ๑.	เทป : เทปอนันต์ที่แบ่งออกเป็นเซลล์ โดยแต่ละเซลล์สามารถจัดเก็บสัญลักษณ์ได้
	 ๒.	เฮด : กลไกการอ่าน/การเขียนที่เคลื่อนไปทางซ้ายหรือขวาตามเทป
	 ๓.	ทะเบียนสถานะ : สถานะภายในของเครื่อง ซึ่งกำ�หนดพฤติกรรมของเครื่อง
	 ๔.	ฟังก์ชันการเปลี่ยนผ่าน : กฎที่กำ�หนดการตอบสนองของเครื่องต่อสัญลักษณ์และสถานะ 
ต่าง ๆ รวมกัน

ภาพที่ ๓ ทฤษฏีของทัวริง ประกอบไปด้วยเลข ๐ และเลข ๑
ที่มา : https://medium.com/@cbochras/exploring-turing-machine-theory-05c7b11f9af1



๒๒

	 พลังในการคำ�นวณและความเป็นสากล หน่ึงในแง่มุมท่ีก้าวล้ำ�ของเคร่ืองทัวริง คือ ความสามารถ 
ในการคำ�นวณสากล ทัวริง แสดงให้เห็นว่าเครื่องทัวริงเครื่องเดียวที่เขียนโปรแกรมอย่างเหมาะสม  
สามารถจำ�ลองการทำ�งานของเครื่องทัวริงเครื่องอื่น ๆ ได้ แนวคิดนี้วางรากฐานทางทฤษฎีสำ�หรับ 
แนวคิดของคอมพิวเตอร์เอนกประสงค์ โดยทฤษฎีเครื่องทัวริงในทางปฏิบัต ถึงเครื่องทัวริงจะเป็น 
แนวคิดที่เป็นนามธรรม แต่ก็มีความหมายในทางปฏิบัติสำ�หรับวิทยาการคอมพิวเตอร์ โดยทำ�หน้าที ่
เป็นกรอบทฤษฎีสำ�หรับการทำ�ความเข้าใจขีดจำ�กัดและความเป็นไปได้ของการคำ�นวณ แนวคิดต่าง ๆ 
เช่น ความสามารถในการตัดสินใจ ความสามารถในการคำ�นวณ และทฤษฎีความซับซ้อนมีรากฐาน 
มาจากทฤษฎีเครื่องทัวริง
	 ทฤษฎีทัวริงได้ทิ้งร่องรอยที่ลบไม่ออกไว้ทั้งในวิทยาการคอมพิวเตอร์และปรัชญาของการ
คำ�นวณ ทฤษฎีเชิร์ช - ทัวริง ซึ่งตั้งสมมติฐานว่าฟังก์ชันใด ๆ ก็ตามที่คำ�นวณได้ด้วยอัลกอริทึมสามารถ 
คำ�นวณได้โดยเคร่ืองทัวริงได้น้ันได้กลายมาเป็นรากฐานท่ีสำ�คัญในปรัชญาของจิตใจและปัญญาประดิษฐ์  
ในขณะท่ีเราก้าวเดินในโลกท่ีซับซ้อนของวิทยาการคอมพิวเตอร์ เคร่ืองทัวริงก็เปรียบเสมือนประภาคาร 
ที่คอยช้ีนำ�ความเข้าใจของเราเกี่ยวกับรากฐานทางทฤษฎีของการคำ�นวณ ทฤษฎีทัวริงยังคงมีอิทธิพล 
ต่อการรับรู้ขอบเขตของสิ่งท่ีเป็นไปได้ในการคำ�นวณของเรา โดยกำ�หนดการพัฒนาของอัลกอริทึม 
ภาษาโปรแกรม และแก่นแท้ของการคำ�นวณเอง

	 และในคริสต์ทศวรรษ ๑๙๙๐ และช่วงต้นคริสต์ศตวรรษท่ี ๒๑ ปัญญาประดิษฐ์ประสบความสำ�เร็จ 
อย่างสูงแม้ว่าจะมีหลายอย่างท่ีอยู่เบ้ืองหลัง มีการนำ�ปัญญาประดิษฐ์มาใช้ในด้านการขนส่ง การทำ�เหมือง  
ข้อมูลการวินิจฉัยทางการแพทย์ และในอีกหลายสาขาหลายอุตสาหกรรม ความสำ�เร็จของปัญญา 
ประดิษฐ์น้ันได้รับการผลักดันมาจากหลายปัจจัย ไม่ว่าจะเร่ืองของความเร็วของคอมพิวเตอร์ที่มีการ 

ภาพที่ ๔ แบบจำ�ลองเครื่องทัวริงทางกายภาพ เครื่องทัวริงที่แท้จริงจะมีเทปทั้งสองด้านไม่จำ�กัด
อย่างไรก็ตามแบบจำ�ลองทางกายภาพจะมีเทปได้เพียงจำ�นวนจำ�กัดเท่านั้น

ที่มา : https://en.wikipedia.org/wiki/Turing_machine



๒๓

	 ดีปบลูมีจุดแข็งอยู่ที่การคำ�นวณทุกรูปแบบ ดีปบลูประกอบด้วยระบบคอมพิวเตอร์แบบขนาน 
ขนาดใหญ่ และมีชิปที่ออกแบบมาสำ�หรับการเล่นหมากรุกโดยเฉพาะอีก ๔๘๐ ชิป ช่วยเพ่ิมความ 
สามารถ โปรแกรมหมากรุกถูกเขียนด้วยภาษาซี และทำ�งานบนระบบปฏิบัติการ AIX ดีปบลูสามารถ 
คำ�นวณเกมหมากรุกได้ ๒๐๐ ล้านตำ�แหน่งต่อวินาที เร็วเป็นสองเท่าของเวอร์ชันก่อนหน้า ในเดือน 

ประมวลผลที่เร็วขึ้น (ตามกฎของมัวร์) การให้ความสำ�คัญกับการแก้ปัญหาย่อยบางปัญหาการสร้าง 
ความเชื่อมโยงระหว่างปัญญาประดิษฐ์กับสาขาอ่ืน ๆ ที่ทำ�งานอยู่กับปัญญาที่คล้าย ๆ กัน ตลอดจน 
ความมุ่งมั่นของนักวิจัยท่ีใช้วิธีการทางคณิตศาสตร์และวิทยาศาสตร์ท่ีมีหลักการ และในวันที่ ๑๑  
พฤษภาคม ค.ศ. ๑๙๙๗ เครื่องดีปบลู (Deepblue) ของบริษัทไอบีเอ็ม กลายมาเป็นคอมพิวเตอร์ 
เครื่องแรกของโลกที่สามารถเล่นหมากรุกเอาชนะ แกรี คาสปารอฟ แชมป์โลกในขณะนั้นได้ 
และในเดือนกุมภาพันธ์ ค.ศ. ๒๐๑๑ เครื่องวัตสันของบริษัทไอบีเอ็มก็สามารถเอาชนะแชมป์รายการ 
ตอบคำ�ถามจีโอพาร์คได้แบบขาดลอย นอกจากนี้เครื่องเล่นเกมอย่าง Kinect ก็ใช้เทคโนโลยีของ 
ปัญญาประดิษฐ์ มาใช้ในการสร้างส่วนติดต่อกับผู้ใช้ผ่านทางการเคลื่อนไหวร่างกายใน ๓ มิติ เช่นกัน 

ภาพที่ ๕ เครื่องคอมพิวเตอร์ดีปบลู
ที่มา : https://th.wikipedia.org/wiki/Deep Blue



๒๔

มิถุนายน ๑๙๙๗ ดีปบลูเป็นซูเปอร์คอมพิวเตอร์อันดับ ๒๕๙ ที่ทรงพลังที่สุดในโลก มีความสามารถ 
ในการคำ�นวณ ๑๑.๓๘ จิกะฟลอบ โดยไม่ได้พิจารณาว่าดีปบลูใช้ฮาร์ดแวร์พิเศษที่ออกแบบมาสำ�หรับ 
หมากรุก ดีปบลูเป็นคอมพิวเตอร์เคร่ืองแรกท่ีสามารถเอาชนะแชมป์หมากรุกของโลก (แกรี คาสปารอฟ)  
ได้ภายในเวลาตามกติกา ในการแข่งขันระหว่างดีปบลูกับคาสปารอฟเม่ือวันท่ี ๑๐ กุมภาพันธ์ ค.ศ. ๑๙๙๖  
ดีปบลูเอาชนะคาฟปารอฟในเกม ๑ อย่างไรก็ตาม คาสปารอฟเอาชนะดีปบลูอีกสามเกม และเสมอ 
อีกสองเกมถัดมา ทำ�ให้เขาชนะดีปบลูด้วยคะแนน ๔ - ๒ การแข่งขันสิ้นสุดลงเมื่อวันที่ ๑๗ กุมภาพันธ์  
ค.ศ. ๑๙๙๖

	 และในโลกยุคปัจจุบัน ปัญญาประดิษฐ์ หรือ เอไอ ได้ถูกนำ�มาประยุกต์ใช้ในหลากหลายศาสตร์  

ไม่ถูกจำ�กัดเพียงเฉพาะศาสตร์ใดศาสตร์หนึ่ง การนำ�มาใช้ให้เกิดผลงานในวงกว้างในรูปแบบของ 

การนำ�เสนอผ่านกระบวนการทางคอมพิวเตอร์ เป็นการสร้างความสามารถให้กับระบบคอมพิวเตอร์ 

ให้สามารถทำ�งานในลักษณะที่ต้องใช้ความคิดสร้างสรรค์ และการเรียนรู้อย่างมีประสิทธิภาพ  

เหมือนมนุษย์โดยไม่จำ�เป็นต้องโปรแกรมล่วงหน้าที่มีคำ�สั่งตายตัวให้แก่ระบบคอมพิวเตอร์ โดยมีการ 

พัฒนาเทคโนโลยีเอไออย่างรวดเร็วมาโดยตลอดเวลา ไม่ว่าจะเป็นการพัฒนาเรียนรู้ของเครื่อง  

(Machine Learning) และการพัฒนาการเรียนรู้ของคอมพิวเตอร์ (Deep Learning) ซึ่งเป็นเครื่องมือ 

สำ�คัญที่ช่วยให้ระบบเอไอสามารถเรียนรู้และปรับปรุงตนเองได้อย่างดีขึ้น จะเห็นได้ว่าในปัจจุบันเอไอ  

มีความหลากหลาย และมีก้าวหน้าอย่างรวดเร็ว มีการนำ�เทคโนโลยีเอไอมาใช้ในธุรกิจ เช่น AI Chatbots 

เพื่อให้คำ�แนะนำ�และความช่วยเหลือให้กับลูกค้าผ่านการสนทนาออนไลน์ ซึ่งระบบนี้สามารถใช้งาน 

ได้ตลอด ๒๔ ชั่วโมง โดยไม่ต้องมีบุคคลรับบริการตลอดเวลา หรือจะเป็นเอไอสำ�หรับพยากรณ์  

ภาพที่ ๖ แกรี่ คาสปารอฟและแชมเปี้ยนหมากรุกโลก กำ�ลังแข่งขันกับคอมพิวเตอร์ที่สร้างโดย IBM
ที่มา : https://aibusiness.com/ml/deep-blue-vs-kasparov-changed-ai-forever



๒๕

และการวิเคราะห์ความต้องการของลูกค้าในอนาคต การจัดสินค้าในสต็อก และการวางแผนการผลิต 

นอกจากนี้มีการใช้งานเอไอท่ีเก่ียวข้องการใช้ชีวิตประจำ�วัน เช่น การค้นหาเส้นทาง และการทำ�นาย 

การจราจร การสั่งการด้วยเสียงต่าง ๆ และการแปลภาษาอัตโนมัติ เป็นต้น และส่งผลให้เกิดผลลัพธ ์

ที่ดีในสาขาต่าง ๆ ดังต่อไปนี้

การใช้เอไอ ในวงการแพทย์

	 แม้กระทั่งในวงการแพทย์ เอไอก็เข้ามามีบทบาทอย่างมาก โดยนำ�มาใช้ในหลายด้าน เพื่อเพิ่ม 

ประสิทธิภาพในการดูแลสุขภาพ เอไอสามารถระบุหรือแยกแยะโรค หรือค้นหาความผิดปกติ จากข้อมูล 

ที่เกี่ยวข้องกับผู้ป่วย ได้แก่ ประวัติการเจ็บป่วย อาการที่รายงาน ข้อมูลส่วนตัว เช่น อายุ เพศ และ 

ประวัติครอบครัว เป็นต้น และข้อมูลจากการตรวจวัดและตรวจร่างกาย รูปภาพ และรายงานจาก 

อุปกรณ์การแพทย์ เช่น คลื่นไฟฟ้าสมอง (EEG) รังสีเอ็กซ์เรย์ CT scan หรือ MRI. เป็นต้น โดย AI  

ใช้เทคนิค Machine Learning เพื่อเรียนรู้จากข้อมูลที่สะสมมาวิเคราะห์ข้อมูลอย่างละเอียดเพื่อค้นหา 

ลักษณะพิเศษของโรค และเปรียบเทียบข้อมูลนี้กับฐานข้อมูลที่มีอยู่ สร้างโมเดล Machine Learning  

เพื่อระบุความเสี่ยง ระบุโรค และคาดเดาผลลัพธ์ของการวินิจฉัย แนวทางการรักษา และคำ�แนะนำ� 

การรักษา อีกทั้งเอไอยังสามารถเรียนรู้จากประสิทธิภาพการวินิจฉัย และความสำ�เร็จของการรักษา 

และใช้ข้อมูลเหล่านี้ในการปรับปรุงโมเดล และวิธีการการวินิจฉัยในอนาคต

	 อีกทั้งมีการใช้เอไอร่วมกับพัฒนาหุ่นยนต์ทางการแพทย์ที่ช่วยให้ศัลยแพทย์สามารถผ่าตัดได้ 

อย่างแม่นยำ�และปลอดภัยยิ่งขึ้น โดยลดโอกาสการเกิดภาวะแทรกซ้อนและเพิ่มโอกาสในการฟื้นตัว 

ที่รวดเร็วของผู้ป่วย โดยเอไอจะวิเคราะห์ข้อมูลทางการแพทย์ วางแผนขั้นตอนการผ่าตัดได้อย่างมี 

ประสิทธิภาพ ช่วยเพิ่มประสิทธิภาพมุมมองการเห็นของศัลยแพทย์ในระหว่างการผ่าตัด โดยสร้างเป็น 

ภาพ ๓ มิติ ท่ีมีความคมชัดสูง และสามารถมองเห็นความลึกได้ ทำ�ให้สามารถระบุตำ�แหน่งของเน้ือเย่ือ 

และอวัยวะท่ีสำ�คัญได้อย่างแม่นยำ� นอกจากน้ีเอไอ ยังสามารถใช้เพ่ือควบคุมแขนหุ่นยนต์ได้อย่างแม่นยำ� 

อีกด้วย นอกจากนี้ AI Chatbot ยังเข้ามาช่วยในการบริการถามตอบข้อมูลทางการแพทย์ ให้ข้อมูล 

ทางการแพทย์พื้นฐาน และคำ�แนะนำ�ในการดูแลสุขภาพ เช่น การให้คำ�แนะนำ�ในการดูแลสุขภาพ 

หลังการผ่าตัด การอธิบายอาการของโรค หรือเสนอแนวทางการรักษาอย่างเบื้องต้น เป็นต้น  

หากความรุนแรงของอาการ AI จะแนะนำ�ให้ผู้ใช้พบแพทย์ หรือค้นหาโรงพยาบาลในท่ีสุด หรือตรวจสอบ 

ความพร้อมของแพทย์หรือโรงพยาบาลในการรักษา หรือในบางระบบสามารถตรวจสอบ หรือจัดการ 

นัดหมายกับแพทย์ให้กับผู้ใช้งานได้ด้วย
(ที่มา: https://www.linkedin.com/pulse/med-palm-2-transforming-healthcare-system-danish-saifi-cajuf) 



๒๖

	 จากข้างต้นจะเห็นว่าเทคโนโลยีเอไอทางการแพทย์ในปัจจุบันมีการพัฒนาอย่างก้าวกระโดด  
และมีแนวโน้มการพัฒนาอย่างต่อเน่ือง แต่ก็ไม่มีทางแทนท่ีแพทย์ได้ หากแต่เอไอก็มีประโยชน์อย่างมาก 
ในฐานะ “ผู้ช่วยหมอยุคใหม่” ทำ�ให้ลดภาระงานของแพทย์ และบุคลากรทางการแพทย์ ไม่ว่าจะเป็น 
การเข้ามาช่วยให้ข้อมูลในการสนับสนุนการวินิจฉัยโรค ค้นหาข้อมูลที่จำ�เป็นต้องการรักษา ช่วยในการ 
รักษา  ติดตามผลการรักษา และให้บริการถามตอบข้อมูลทางการแพทย์ เป็นต้น แต่การใช้เอไอก็ต้องใช้ 
อย่างระมัดระวัง และมีความรับผิดชอบ ด้วยเอไอก็มีข้อจำ�กัดเช่นกันไม่ว่าจะเป็นการยังขาดความเข้าใจ  
และอารมณ์ของมนุษย์ ซ่ึงเอไออาจไม่เหมาะสมในบางสถานการณ์ท่ีต้องใช้การส่ือสารอารมณ์กับผู้ป่วย 
หรือประเด็นทางกฎหมาย และความรับผิดชอบในกรณีข้อผิดพลาดจากการรักษาที่มีเอไอเข้ามาช่วย 
ด้วย

ภาพที่ ๗ การใช้ เอไอ เพื่อควบคุมแขนหุ่นยนต์ผ่าตัดแบบส่องกล้อง โดยใช้ Machine Learning
ที่มา : https://www.linkedin.com/pulse/med-palm-2-transforming-healthcare-system-danish-saifi-cajuf

ภาพที่ ๘ การใช้เอไอเพื่อช่วยให้แพทย์และบุคลากรทางการแพทย์วินิจฉัยโรคและแนะนำ�การรักษาได้
ที่มา : https://sites.research.google/med-palm/



๒๗

เอไอ ในงานโบราณคดี

	 ทางด้านโบราณคดี ความก้าวหน้าล่าสุดแสดงให้เห็นว่าเอไอได้กลายมาเป็นเครื่องมือสำ�คัญ 

ในการศึกษาด้านโบราณคดี ยุคที่ต้องอาศัยเทคนิคการขุดค้นด้วยมือเพียงอย่างเดียวได้หมดไปแล้ว 

เนื่องจากนักโบราณคดีในปัจจุบันกำ�ลังใช้ประโยชน์จากเอไอในหลาย ๆ ด้านของการทำ�งาน หนึ่งใน 

การประยุกต์ใช้เอไอที่โดดเด่นที่สุดในด้านโบราณคดีก็คือ การระบุแหล่งโบราณคดีที่ถูกมองข้ามไป 

เช่นเดียวกับเทคโนโลยีที่ใช้ในการบริหารจัดการการก่อสร้าง นักโบราณคดีกำ�ลังวิเคราะห์ภาพถ่าย 

ดาวเทียม การใช้ดิจิทัลและเทคโนโลยีเลเซอร์ และผสานข้อมูลขนาดใหญ่เข้าในเครือข่ายประสาทเทียม  

ซึ่งเป็นฐานข้อมูลขนาดใหญ่ของข้อมูลทางธรณีวิทยาสำ�หรับการศึกษาเชิงทำ�นาย การสร้างแบบจำ�ลอง  

๓ มิติ ของสถานที่ทางประวัติศาสตร์ไปจนถึงการสแกนอาณาเขตด้วยเรดาร์เลเซอร์เพื่อค้นหาหลุมศพ 

โบราณ อัลกอริทึมของเอไอ สามารถระบุแหล่งที่อาจไม่เคยสังเกตเห็นมาก่อนหรือมนุษย์ไม่สามารถ 

เข้าถึงได้ ซึ่งสิ่งนี้พบเห็นในการศึกษาล่าสุดที่เกี่ยวข้องกับแหล่งขุดค้นในเมโสโปเตเมีย ซึ่งเอไอสามารถ 

ระบุพื้นที่ที่น่าสนใจใหม่ ๆ ได้ด้วยความแม่นยํา ๘๐ เปอร์เซ็นต์ ซึ่งอาจช่วยไขความกระจ่างเกี่ยวกับ 

อารยธรรมโบราณที่สูญหายไปได้

	 นอกจากนี้เอไอยังปฏิวัติวิธีการถอดรหัสและแปลข้อความโบราณอีกด้วยนักวิจัยวัย ๒๑ ปี 

ได้ใช้อัลกอริทึมเอไอเพ่ือถอดรหัสข้อความบางส่วนจากม้วนหนังสือท่ีไม่มีใครอ่านมานานกว่า ๒,๐๐๐ ปี  

ซ่ึงเชื่อว่ามีความเกี่ยวข้องกับจูเลียส ซีซาร์ คำ�ว่า พอร์ฟิรัส ซึ่งเป็นภาษากรีกโบราณแปลว่า สีม่วง  

เป็นหน่ึงในข้อความไม่กี่รูปแบบท่ีมองเห็นได้บนม้วนหนังสือท่ีเก่าและไหม้เกรียมมากจนไม่สามารถ 

คลี่ออกได้โดยไม่เกิดความเสียหายท่ีไม่อาจย้อนกลับได้ ความสำ�เร็จอันน่าทึ่งน้ีไม่เพียงแสดงให้เห็นถึง 

พลังของเอไอเท่านั้น แต่ยังเน้นย้ําถึงธรรมชาติของการทำ�งานร่วมกันของการวิจัยทางโบราณคดี 

ภายในเทคโนโลยีที่กำ�ลังพัฒนานี้ด้วย และเอไอยังถูกนำ�มาใช้เพื่อการอนุรักษ์และบูรณะโบราณวัตถ ุ

อีกด้วย ในอิตาลีหุ่นยนต์ที่ขับเคลื่อนด้วยเอไอกำ�ลังซ่อมแซมงานศิลปะอันบอบบางท่ีขุดพบจากแหล่ง 

โบราณคดีในเมืองปอมเปอีผ่านความร่วมมือท่ีเรียกว่า “RePAIR” ท่ีเปิดตัวในปี ๒๐๒๑ ซอฟต์แวร์เอไอ 

ได้รับการพัฒนาขึ้นเพื่อถอดรหัสโบราณวัตถุโดยพิจารณาจากขนาด รูปร่าง และการออกแบบ จากนั้น 

หุ่นยนต์ที่ประดิษฐ์ข้ึนเป็นพิเศษจะประกอบวัตถุที่พบเข้าด้วยกันอย่างแม่นยํา และละเอียดอ่อน  

ดังนั้นการผสมผสานวิธีการนี้จึงเน้นย้ําถึงธรรมชาติที่เปลี่ยนแปลงไปของเอไอ และโบราณคดี รวมถึง 

ความมุ่งมั่นในการปกป้องมรดกทางวัฒนธรรมของมนุษยชาติด้วยความคิดสร้างสรรค์ที่ใส่ใจ



๒๘

	 การผสานเอไอเข้ากับโบราณคดีถือเป็นการเปลี่ยนแปลงกระบวนทัศน์ในวิธีที่เราสำ�รวจ 

และตีความประวัติศาสตร์ร่วมกันของมนุษย์ โบราณคดีไม่ได้จำ�กัดอยู่แค่เพียงวัตถุโบราณ และตำ�รา 

โบราณอีกต่อไป แต่กำ�ลังก้าวเข้าสู่ยุคใหม่ในยุคดิจิทัล และเมื่อเทคโนโลยีเอไอก้าวหน้าต่อไป  

ความสามารถของเราในการขุดค้นความลึกลับของอารยธรรมที่ล่วงลับไปนานแล้วก็จะก้าวหน้า 

ตามไปด้วย ความสัมพันธ์ระหว่างโบราณคดี และเอไอมีแนวโน้มที่จะช่วยให้ข้อมูลในอดีตดีขึ้น  

และเมื่ออัลกอริทึมของเอไอมีความซับซ้อนและเข้าถึงได้มากขึ้น ความสัมพันธ์ดังกล่าวจึงมีศักยภาพ 

ที่จะช่วยเพิ่มพูนความรู้ด้านโบราณคดีในทุกด้านและด้านอื่น ๆ

	 เอไอมีการใช้งานมากมายในสาขาต่าง ๆ ไม่เพียงแต่โบราณคดีเท่าน้ัน แต่ยังครอบคลุมทุกสาขา 

การศึกษา เทคโนโลยีเอไอสามารถปรับให้กลายเป็นเครื่องมือที่มีประโยชน์สำ�หรับหลายสาขา ซึ่งทำ�ให้ 

เป็นทักษะที่เป็นท่ีต้องการอย่างมากท่ี Capitol Technology University เราเปิดสอนหลักสูตร 

ปริญญาตรี สาขาเอไอ ซึ่งเป็นหลักสูตรแรกในแมริแลนด์รวมถึงหลักสูตรระดับบัณฑิตศึกษา 

และปริญญาเอกอ่ืน ๆ อีกมากมาย เพื่อช่วยให้นักศึกษาเรียนรู้วิธีใช้และจัดการเอไอ นอกจากนี้  

นักศึกษายังได้รับเชิญให้เข้าร่วมศูนย์ความเป็นเลิศด้านเอไอเพื่อเป็นส่วนหนึ่งของกลุ่มผู้นำ � ผู้สร้าง 

นวัตกรรมและผู้เชี่ยวชาญในอุตสาหกรรมที่ขับเคลื่อนความก้าวหน้าที่สร้างการเปลี่ยนแปลงเพื่อการ 

ปรับปรุงสังคมและการใช้เอไออย่างมีจริยธรรม

ภาพที่ ๙ การแสดงผลว่า AI แปลอักษรคูนิฟอร์มภาษาอัคคาเดียนเป็นภาษาอังกฤษโดยใช้การทับศัพท์ภาษาละติน
หรือแปลเป็นภาษาอังกฤษโดยตรงได้อย่างไร

ที่มา : https://www.timesofisrael.com/groundbreaking-ai-project-translates-5000-year-old-cuneiform-
at-push-of-a-button/



๒๙

เอไอ งานศิลป์เพ่ือการโฆษณา

	 ทางด้านโฆษณา ปัจจุบันมีการใช้ปัญญาประดิษฐ์ รวมถึงเอไอเชิงสร้างสรรค์ในการโฆษณา 
เพื่อทำ�ทุกอย่างตั้งแต่สร้างสรรค์โฆษณาและข้อความโฆษณา ไปจนถึงการปรับงบประมาณโฆษณา 
ให้เหมาะสมและคาดการณ์ประสิทธิภาพของแคมเปญโฆษณานั้นสามารถใช้เอไอเพื่อขยายขนาด 
โฆษณาสร้างสรรค์ได้แทบจะทันทีหรือสอดส่องกลยุทธ์โฆษณาของคู่แข่ง
	 โฆษณาแทบทุกรายการที่เห็นทางระบบปฏิบัติการสำ�หรับอุปกรณ์พกพา (แพลตฟอร์ม) 
แบบออนไลน์นั้นอาศัยเอไอเพ่ือเข้าถึงสายตาและหูของคุณแบบเรียลไทม์ แพลตฟอร์มโฆษณาชั้นนำ� 
ในปัจจุบัน เช่น Google Ads และ Meta Ads ใช้เอไอเพื่อขายกำ�หนดเป้าหมาย และวางโฆษณา 
ทีละไมโครวินาทีในเครือข่ายโฆษณาขนาดใหญ่ที่ครอบคลุมจุดหมายปลายทาง แอปพลิเคชัน และ 
ประสบการณ์ดิจิทัลนับล้านแห่ง หมายความว่า เอไอจะกำ�หนดว่าใครจะเห็นโฆษณาท่ีได้สร้างขึ้น  
และจะต้องใช้จ่ายเท่าใดเพ่ือเข้าถึงผู้ชมในแพลตฟอร์มโฆษณาท่ีได้รับความนิยมแทบทุกแห่งที่มีอยู่ 
ดังนั้นการใช้เอไอจึงกำ�หนดว่าโฆษณาของคุณจะประสบความสำ�เร็จหรือล้มเหลว นี่สร้างความท้าทาย 
ครั้งใหญ่ และโอกาสอันยิ่งใหญ่สำ�หรับผู้โฆษณา แพลตฟอร์มโฆษณาที่ขับเคลื่อนด้วยเอไอในปัจจุบัน 
ช่วยให้สามารถแสดงโฆษณาได้หลายพันรูปแบบต่อกลุ่มเป้าหมายย่อย แต่ผู้เชี่ยวชาญด้านโฆษณา 
ท่ีเป็นมนุษย์ยังไม่พร้อมท่ีจะใช้ประโยชน์จากส่ิงเหล่าน้ี การท่ีไม่สามารถติดตามข้อมูลท้ังหมดท่ีสร้างข้ึน 
โดยแพลตฟอร์มเหล่านี้ได้ทัน หรือประมวลผลข้อมูลได้รวดเร็วและดีเพียงพอที่จะขับเคลื่อนแคมเปญ 
ที่สร้างข้ึนได้ หรือการไม่มีทรัพยากรและปริมาณการรับส่งข้อมูลทางอินเทอร์เน็ตเพียงพอที่จะสร้าง 
โฆษณารูปแบบต่าง ๆ หลายพันแบบ เพ่ือทดสอบทุกช่วงเวลา แทนที่จะปลดล็อกศักยภาพที่แท้จริง 
ในการโฆษณาดิจิทัล แต่เป็นการเปิดตัวแคมเปญง่าย ๆ ไม่กี่แคมเปญพร้อมการปรับแต่งขั้นพื้นฐาน 
แคมเปญเหล่านี้มักจะมีประสิทธิภาพตํ่ากว่ามาตรฐาน ในปัจจุบันนี้นักโฆษณาสามารถเข้าถึงเคร่ืองมือ  
เอไอสำ�เร็จรูปอันทรงพลังท่ีสามารถทำ�สิ่งต่าง ๆ ได้ เช่น สร้างทรัพยากรสร้างสรรค์ที่แทบไม่จำ�กัด 
เข้าถึงกลุ่มเป้าหมายขนาดเล็ก ขยายขนาดแคมเปญและงบประมาณ ดำ�เนินการทดสอบนับพันรายการ  
และแม้แต่การขับเคลื่อนแคมเปญโดยอัตโนมัติ 
	 ในความเป็นจริง เอไอไม่ได้เป็นเพียงเทคโนโลยีหน่ึงเท่าน้ัน แต่เป็นคำ�รวมท่ีครอบคลุมเทคโนโลยี 
อัจฉริยะต่าง ๆ ท่ีสามารถเรียนรู้และปรับปรุงได้ด้วยตัวเอง เทคโนโลยีเอไอบางส่วนที่สามารถเห็นได้  
ได้แก่ การเรียนรู้ของเครื่องจักร การมองเห็นด้วยคอมพิวเตอร์ การสร้างภาษาธรรมชาติ (NLG)  
การประมวลผลภาษาธรรมชาติ (NLP) การเรียนรู้เชิงลึก เครือข่ายประสาท และการจดจำ�เสียงพูด 
นอกจากนี้ยังมีเทคโนโลยีอื่น ๆ อีกมากมาย โดยที่ไม่จำ�เป็นต้องรู้ทุกคำ�ศัพท์เพื่อประสบความสำ�เร็จ 
กับเอไอ หากแค่เพียงแค่ต้องเข้าใจว่าเทคโนโลยีที่ขับเคลื่อนด้วยเอไอมีพลังและความสามารถอันปฏิวัต ิ
วงการในการเรียนรู้ และมีการปรับปรุงตัวเอง ความสามารถในการเรียนรู้และปรับปรุงตนเองเป็นเหตุผล 
ที่เอไอมอบข้อได้เปรียบทางการแข่งขันที่ยิ่งใหญ่ในด้านการโฆษณา เอไอเป็นสิ่งที่จำ�เป็นอย่างยิ่ง 



๓๐

หากต้องการชัยชนะในภูมิทัศน์ใหม่ของการโฆษณาตามโปรแกรมสมัยใหม่ ด้วยการใช้อินเทอร์เน็ต 
และการโฆษณาแบบโปรแกรม ตอนนี้สามารถเข้าถึงผู้บริโภคผ่านแพลตฟอร์มดิจิทัลหลายร้อยแห่งได้  
นอกจากนี้ยังสามารถกำ�หนดเป้าหมายกลุ่มผู้บริโภคได้ โดยอิงจากข้อมูลประชากรและพฤติกรรม 
หลายร้อยหรือหลายพันจุด โดยสามารถทดสอบโฆษณาที่แตกต่างกันหลายร้อยหรือหลายพันแบบ 
เพื่อดูว่าโฆษณาแบบใดตอบสนองต่อโฆษณาได้ดีที่สุด เมื่อมีความถนัดในเรื่องการวางกลยุทธ์และ 
ความคิดสร้างสรรค์ ซึ่งสิ่งนี้มีประโยชน์ในยุคของการโฆษณาที่น่าสนใจ เมื่อไอเดียที่ชาญฉลาด 
และสโลแกนที่เฉียบคมทำ�ให้แคมเปญโฆษณานั้นประสบความสำ�เร็จ ปัจจุบันเป็นส่วนสำ�คัญในการ 
วางกลยุทธ์และสร้างสรรค์โฆษณาที่น่าจดจำ�

(ที่มา: https://www.marketingaiinstitute.com/blog/ai-in-advertising)

	 การใช้เอไอในการสร้างหรือออกแบบโฆษณาได้กลายเป็นเคร่ืองมือสำ�คัญท่ีช่วยให้แบรนด์ต่าง ๆ  
สร้างคอนเทนต์ท่ีดึงดูดใจลูกค้า และยังสะท้อนถึงความเป็นส่วนตัวและสามารถเข้าถึงใจของแต่ละคน 
ได้อย่างแม่นยํา โดยเอไอสามารถสร้างสรรค์โฆษณาได้หลากหลายรูปแบบ สิ่งเหล่านี้ได้เปลี่ยนแปลง 
วงการโฆษณาไปอย่างมาก โดยการสร้างสรรค์โฆษณาที่เข้าถึงและดึงดูดใจผู้บริโภคได้อย่างแม่นยำ� 
ผ่านการวิเคราะห์ข้อมูลขนาดใหญ่และปรับเนื้อหาให้สอดคล้องกับความต้องการและพฤติกรรมของ 
ลูกค้าแต่ละคน นอกจากนี้เอไอยังช่วยให้เนื้อหาโฆษณามีความสร้างสรรค์ ทั้งในด้านภาพและคำ�พูด 
ส่งผลให้โฆษณานั้นตอบโจทย์และมีประสิทธิภาพในการสื่อสารกับตลาดเป้าหมายได้อย่างดีเยี่ยม 
ไม่เพียงแต่เฉพาะงานภาพลักษณ์ท่ีดูสวยงามและน่าสนใจแล้ว เอไอยังช่วยในหลาย ๆ ด้าน ไม่ว่าจะเป็น 
การคิด การวิเคราะห์ต่าง ๆ เพื่อทำ�ให้สินค้าหรือผลงานนั้นออกมาได้อย่างเต็มประสิทธิภาพ

ภาพที่ ๑๐ การใช้เอไอในการออกแบบโฆษณา
ที่มา : https://www.yourdigitalresource.com/post/ai-for-social-media-marketing



๓๑

เอไอ สรา้งสรรค์ศิลปะ

	 ปัจจุบันเอไอช่วยให้มนุษย์มีชีวิตที่สะดวกสบายมากขึ้น และช่วยทำ�ให้ศักยภาพที่เป็นข้อจำ�กัด 
เหล่านั้นหมดไปได้ อย่างเช่นการวาดภาพและสร้างสรรค์งานศิลปะที่หลายคนมองว่าตัวเองไม่มีทักษะ 
และไม่สามารถสร้างผลงานศิลปะออกมาได้ แต่ตอนน้ีเพียงป้อนคำ�และข้อความ เอไอโปรแกรมวาดภาพ 
ก็จะแปลงคำ�ให้เป็นภาพตามท่ีเราคิดและจินตนาการ ง่าย สะดวก รวดเร็ว ไม่ต้องเป็นศิลปินหรือร่ําเรียน 
มาทางด้านศิลปะก็สร้างสรรค์ผลงานที่สวยงามได้ โปรแกรมเอไอแบบนี้จึงได้รับความนิยมใช้อย่าง 
แพร่หลาย ทั้งในการทำ�งาน และงานอดิเรกที่สร้างความสนุก และผ่อนคลาย โดยที่เอไอได้สร้างสรรค์ 
ผลงานด้วยการผสมผสานวัตถุดิบจากคลังข้อมูลที่มี ซึ่งก็คล้ายกับการทำ�งานของสมองมนุษย์ที่
สร้างสรรค์ผลงานโดยต่อยอดจากข้อมูลในความทรงจำ�และเสริมเติมด้วยจินตนาการ ในปัจจุบันนี้ 
เป็นที่รู้กันว่าคลังข้อมูลท้ังภาพ และคำ�ในโลกมีจำ�นวนมหาศาลในระบบดิจิทัล และสามารถเข้าถึงได้  
ทำ�ให้เอไอสามารถดึงข้อมูลออกมาใช้เพื่อประดิษฐ์ภาพได้หลากหลาย และแตกต่าง แม้จะป้อนคำ� 
และข้อความท่ีเหมือนกัน โอกาสท่ีภาพของเอไอจะผลิตมาซํ้ากันแบบร้อยเปอร์เซ็นต์นั้นไม่มากนัก  
ในเบ้ืองต้นมุ่งเน้นประโยชน์สำ�หรับงานภาพ วิดีโอ ภาพเคล่ือนไหว ไม่ว่าจะเป็นการตัดรูป ตัดภาพพ้ืนหลัง  
การแต่งหน้า แปลงภาพถ่ายให้เป็นรูปการ์ตูน ฯลฯ เพื่อช่วยเพิ่มความน่าสนใจ และรูปแบบใหม่ ๆ  
ให้กับงานหลายด้านที่จำ�เป็นต้องใช้สื่อภาพ อาทิ สถาปัตย์ สื่อการศึกษา การตลาด เป็นต้น  
เพราะการนำ�มาใช้ได้ง่ายและสะดวกสบาย จากคนท่ีไม่มีพ้ืนฐานทางด้านศิลปะน่ีเอง จึงได้มีการนำ�เอไอ 
วาดรูปไปใช้ทำ�งานอย่างกว้างขวาง และเป็นลักษณะการสร้างสรรค์งานอดิเรกด้วย ไม่ว่าจะเป็นงาน 
ออกแบบปกหนังสือ โปสเตอร์ ภาพประกอบ การสร้างสตอร่ีบอร์ด (Story Board) เพ่ือนำ�เสนอแนวคิด 
ของงานโฆษณา การสร้างภาพการ์ตูน เป็นต้น เนื่องจากเอไอเป็นโปรแกรมวาดภาพใช้งานง่าย  
สร้างผลงานได้ในเวลาอันรวดเร็ว และสะดวกสำ�หรับคนท่ัวไป ทำ�ให้หลายคนต้ังคำ�ถามว่าแล้วจินตนาการ 
และทักษะเชิงฝีมือด้านศิลปะยังมีความจำ�เป็นสำ�หรับมนุษย์อยู่อีกไหม
	 ความคิดสร้างสรรค์และนวัตกรรมโลกเป็นช่วงเวลาแห่งการเฉลิมฉลองพลังแห่งจินตนาการ 
และนวัตกรรมของมนุษย์ ตลอดหลายปีที่ผ่านมาความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีอย่างมากมายที่ช่วยให้ 
การสร้างสรรค์บรรลุผลสำ�เร็จอันน่าเหลือเชื่อ เอไอได้กลายมาเป็นเครื่องมือสำ�คัญในยุคดิจิทัลปัจจุบัน  
โดยนำ�ความคิดสร้างสรรค์และนวัตกรรมมารวมกันอย่างท่ีไม่เคยมีมาก่อน เม่ือปัญญาประดิษฐ์เร่ิมเข้ามา 
มีบทบาทในชีวิตประจำ�วัน คำ�ถามใหญ่ ๆ เกี่ยวกับอิทธิพลของปัญญาประดิษฐ์ต่อโลกศิลปะก็เร่ิม 
ปรากฏข้ึน ไม่ว่าจะเป็นการตอบคำ�ถามง่าย ๆ การเขียนบทความ ไปจนถึงการสร้างผลงานศิลปะ 
ที่สมบูรณ์แบบ ความเป็นไปได้ของปัญญาประดิษฐ์ดูเหมือนจะสร้างแรงบันดาลใจ และการต่อยอด 
ทางจินตนาการอย่างมากมายแบบไม่รู้จบ
	 ปัญญาประดิษฐ์ถูกนำ�มาใช้ในการสร้างงานศิลปะโดยใช้เทคนิคที่เรียกว่าศิลปะสร้างสรรค์  
โดยนักออกแบบจะจัดเตรียมกฎเกณฑ์ และคำ�สั่งชุดหนึ่งให้กับอัลกอริทึมหรือโปรแกรมคอมพิวเตอร์ 
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ซ่ึงโปรแกรมจะใช้เพ่ือสร้างงานศิลปะ กฎเกณฑ์เหล่าน้ีอาจรวมถึงการเลือกสี รูปทรง และองค์ประกอบ  
จากนั้นโปรแกรมจะสร้างงานศิลปะโดยอิงตามคำ�สั่งทั้งหมดนี้ โดยดึงข้อมูลจากข้อมูลที่มี โดยเอไอที่ใช้ 
ในงานศิลปะเชิงสร้างสรรค์เรียกว่าการถ่ายโอนสไตล์ประสาท การถา่ยโอนสไตล์ประสาทเกี่ยวข้องกับ 
การใช้เครือข่ายประสาทลึก เพื่อนำ�สไตล์ของภาพหนึ่งไปใช้กับอีกภาพหนึ่ง เทคนิคนี้สามารถใช้สร้าง 
ผลงานศิลปะช้ินใหม่ได้โดยการรวมเนื้อหาของภาพหนึ่งเขา้กับสไตล์ของอีกภาพหนึ่ง เทคนิคอื่นที่ใช้ 
ในงานศิลปะเอไอ เรียกว่า GAN (Generative Adversarial Networks) GAN เป็นเครือข่ายประสาท 
ชนิดหนึ่งที่สามารถเรียนรู้การสร้างภาพโดยการฝึกกับชุดข้อมูลภาพขนาดใหญ่ GAN ทำ�งานโดยมี 
เครือข่ายประสาทสองเครือข่ายแข่งขันกัน โดยเครือข่ายหนึ่งสร้างภาพปลอม และอีกเครือข่ายหนึ่ง 
พยายามแยกแยะระหว่างภาพจริง และภาพปลอม ผ่านกระบวนการนี้ เครือข่ายเครื่องกำ�เนิดไฟฟ้า 
จะเรียนรู้ที่จะสร้างภาพที่สมจริงมากขึ้นเมื่อเวลาผ่านไป กล่าวโดยย่อ ยิ่งสร้างภาพได้มากเท่าไร  
โปรแกรมก็ยิ่งมีข้อมูลมากขึ้นเท่านั้นที่ต้องเรียนรู้ และปรับปรุงกระบวนการ

	 แม้ว่าเอไอในงานศิลปะจะเป็นเครื่องมือทรงพลังสำ�หรับการสร้างรูปแบบศิลปะใหม่ ๆ ท่ีอาจ 
ทำ�ไม่ได้ด้วยเทคนิคแบบดั้งเดิม แต่สิ่งสำ�คัญที่ต้องทำ�ความเข้าใจ คือ การใช้เอไอในงานศิลปะ ยังทำ�ให ้
เกิดคำ�ถามสำ�คัญเกี่ยวกับผู้สร้างสรรค์ผลงาน และความคิดสร้างสรรค์อีกด้วย ศิลปินบางคนใช้เอไอ 
เป็นส่วนหนึ่งของกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน ในขณะที่บางคนเลือกที่จะมอบการควบคุมทั้งหมด 
ให้กับเครื่องจักร ในกรณีหลังนี้เป็นคำ�ถามด้านจริยธรรมเกี่ยวกับผู้สร้างสรรค์ผลงานก็เกิดข้ึน  

ภาพที่ ๑๑ ภาพรวมเกี่ยวกับการทำ�งานของ GAN และวิธีการใช้อัลกอริทึมการเรียนรู้ของเครื่องจักรประเภทนี้
เพื่อสร้างข้อมูลในสถานการณ์ที่มีข้อมูลจำ�กัด

ที่มา : https://www.toptal.com/machine-learning/generative-adversarial-networks
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อย่างไรก็ตามแทนท่ีจะให้คำ�ตอบท่ีชัดเจน การพัฒนาเอไอในแต่ละวันกลับเผยให้เห็นคำ�ถาม  
และความท้าทายอื่น ๆ ที่ต้องพิจารณา ตัวอย่างเช่น ใครควรได้รับการยกย่องว่าเป็นผู้สร้างงานศิลปะ 
ที่สร้างโดยเอไอ ศิลปินท่ีเขียนโปรแกรมอัลกอริทึม เคร่ืองจักร หรือด้วยระบบเอไอ เร่ืองนี้ทำ�ให้เกิด 
คำ�ถามเก่ียวกับสิทธิในทรัพย์สินทางปัญญา และคุณค่าของความคิดริเริ่ม และความคิดสร้างสรรค์ 
นอกจากนี้ศิลปินควรมีความโปร่งใสในการใช้รูปภาพที่สร้างโดยเอไอ เช่นเดียวกับที่นักเขียนระบุแหล่ง 
ที่มา  เป็นสิ่งที่ควรปฏิบัติต่อเอไอในลักษณะเดียวกันหรือไม่ เนื่องจากงานอาจไม่ใช่ผลงานต้นฉบับของ 
ศิลปินเอง เราควรระบุด้วยซ้ําว่างานศิลปะท่ีสร้างโดยเอไอเป็นต้นฉบับหรือเป็นเพียงการลอกเลียนแบบ 
ผลงานของศิลปินคนอื่นอย่างซับซ้อน สิ่งที่สำ�คัญอย่างยิ่งที่ต้องคำ�นึงถึง คือ ผลกระทบของอคติที่มีอยู่ 
ในเทคโนโลยีเอไอ ความแตกต่างและความละเอียดอ่อนอาจไม่ได้รวมอยู่ในชุดข้อมูล ซึ่งอาจส่งผล 
ให้เกิดผลงานที่ไม่คำ�นึงถึงวัฒนธรรม และกีดกันผู้อื่น อัลกอริธึม และระบบเอไอสามารถทำ�ให้เกิดอคต ิ
และอคติได้หากไม่ได้รับการออกแบบ และฝึกฝนมาอย่างรอบคอบ ซึ่งอาจส่งผลให้เกิดงานศิลปะ 
ที่เสริมสร้างทัศนคติ และการนำ�เสนอที่เป็นอันตรายหรือเลือกปฏิบัติ เอไอสามารถสร้างงานศิลปะ 
ที่เป็นลูกผสมของรูปแบบศิลปะในด้านอื่น ๆ อีกหลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นผลงานศิลปะที่เป็นภาพ 
และดนตรี ซึ่งอาจนำ�ไปสู่รูปแบบใหม่ของศิลปะมัลติมีเดียที่ท้าทายความแตกต่างแบบเดิม ๆ ระหว่าง 
รูปแบบศิลปะ และขยายขอบเขตของคำ�จำ�กัดความของศิลปะ เอไอจะเป็นเครื่องมือที่สามารถใช้ 
เพ่ืออำ�นวยความสะดวกในการทำ�งานร่วมกันระหว่างศิลปิน และเครื่องจักร โดยเครื่องจักรจะแบ่งปัน 
ผลงานสร้างสรรค์ และสร้างบทสนทนาท่ีลึกซ้ึงย่ิงข้ึนระหว่างปัญญาประดิษฐ์ของมนุษย์ และเคร่ืองจักร 

ภาพที่ ๑๒ เอไอสร้างตัวละครจากคาแรกเตอร์การ์ตูน เรื่อง ซิตี้ ฮันเตอร์ 
ที่มา : https://www.flashfly.net/wp/424540



๓๔

	 อย่างไรก็ตามศิลปินหรือนักออกแบบจะต้องคิดวิเคราะห์อย่างต่อเนื่องเมื่อทำ�งานกับเครื่องมือ  

เอไอ อคติ อคติแบบแผน ข้อมูลท่ีผิดพลาด และข้อเท็จจริงท่ีไม่ถูกต้องสามารถแทรกซึมเข้าไปในข้อมูล 

ท่ีเอไอสร้างข้ึนโดยอ้างอิงจากข้อมูลสาธารณะท่ีไม่ถูกต้องซ่ึงดึงมาจากข้อมูลเหล่าน้ัน แม้ว่าเอไอจะช่วย 

ในกระบวนการสร้างสรรค์ได้ แต่ก็ไม่สามารถแทนที่มุมมอง และความคิดสร้างสรรค์ที่เป็นเอกลักษณ ์

ของศิลปินได้ ศิลปินจะต้องพัฒนาทักษะการคิดวิเคราะห์ และความคิดสร้างสรรค์อย่างต่อเนื่อง 

เพ่ือสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีมีเอกลักษณ์ และมีความหมาย ความเปิดกว้างต่อการทดลอง ความสามารถ 

ในการปรับตัว และความคล่องตัวในการใช้เครื่องมือเอไอ จะเป็นสิ่งจำ�เป็นสำ�หรับศิลปินในการพัฒนา 

ผลงานของตนในโลกแห่งศิลปะเอไอ ด้วยการเติบโตของตลาดออนไลน์ และโซเชียลมีเดีย ศิลปินจะต้อง 

พัฒนาทักษะทางธุรกิจ และการตลาด เพ่ือโปรโมต และขายผลงานของตนในตลาดที่มีการแข่งขัน 

กันอย่างเข้มข้น โดยเฉพาะอย่างย่ิงในตลาดที่มีความผันผวนมากขึ้นของเทคโนโลยีใหม่ ๆ ท่ีพัฒนา 

และสร้างขึ้นในโลกศิลปะ การเส่ียงกับแพลตฟอร์มใหม่ ๆ และวิธีการซื้อขายใหม่ ๆ เพื่อเรียนรู้จาก 

แพลตฟอร์มเหล่านี้จะเป็นความจริงสำ�หรับศิลปินในอนาคตเช่นกัน

	 เอไอยังสามารถวิเคราะห์งานศิลปะที่มีอยู่ เรียนรู้จากงานศิลปะ และสร้างสรรค์ผลงานชิ้นใหม่ 

จากความรู้ดังกล่าว และแม้แต่ทำ�นายว่างานศิลปะชิ้นใดจะได้รับความนิยมจากผู้ชม นอกจากนี้ 

อัลกอริทึมที่ขับเคลื่อนด้วยเอไอ ยังสามารถวิเคราะห์ข้อมูลจำ�นวนมากได้ ช่วยให้ศิลปินทำ�งาน 

ซํ้าซากจำ�เจบางอย่างได้โดยอัตโนมัติ ซึ่งอาจนำ�ไปสู่การจัดนิทรรศการศิลปะที่ปรับแต่งได้ตามความ 

ต้องการมากข้ึน รวมถึงกลยุทธ์การตลาดที่มีประสิทธิภาพมากขึ้นสำ�หรับกิจกรรมต่าง ๆ ทางศิลปะ 

อย่างไรก็ตามการพัฒนาอย่างมีความรับผิดชอบด้วยเทคโนโลยีนี้ได้อย่างไร ในขณะที่เทคโนโลยีที่ 

ขับเคลื่อนด้วยเอไอ ยังคงปรับปรุงเพิ่มประสิทธิภาพ และทำ�ให้กระบวนการต่าง ๆ เป็นแบบอัตโนมัติ 

ในรูปแบบธุรกิจแบบเดิม สิ่งนั้นมีความหมายต่อมนุษย์ในโลกศิลปะอย่างไร เครื่องจักรจะพัฒนาเป็น 

ภัณฑารักษ์สำ�หรับในอนาคตหรือไม่ แม้ว่าเทคโนโลยีเอไอจะเข้ามาเปลี่ยนแปลงงานซํ้าซากจำ�เจ 

ท่ีหย่ังรากลึกในการวิเคราะห์ข้อมูล แต่ก็ไม่ได้หมายความว่ามนุษย์จะต้องมีบทบาทในเชิงศิลปะเสมอไป  

ในโลกศิลปะการคิดวิเคราะห์ มุมมอง ความคิดเห็น สติปัญญาทางอารมณ์และทางสังคม และความคิด 

สร้างสรรค์แบบดั้งเดิมยังคงเป็นสิ่งจำ�เป็น และสามารถตอบสนองได้ด้วยตำ�แหน่งหน้าที่ของมนุษย์ 

เท่านั้น
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	 อย่างไรก็ตามมีการตั้งคำ�ถามกับเทคโนโลยีนี้ว่าจะเข้ามาแทนที่ศิลปินหรือนักออกแบบหรือไม่  
จะมีผลกระทบต่องาน และรายได้ของผู้ที่ประกอบอาชีพด้านศิลปะอย่างไร จินตนาการ และฝีมือ 
ในการสร้างสรรค์ศิลปะของมนุษย์ยังจำ�เป็นอยู่หรือไม่ รวมถึงคุณค่าของผลงานศิลปะด้วย ในปัจจุบัน 
สำ�หรับตัวของเหล่าศิลปิน ผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะน้ัน ยังคงไม่ค่อยจะให้การยอมรับในการสร้างสรรค์ 
โดยเอไอมากเท่าไหร่ จากการวิเคราะห์ของผู้เชี่ยวชาญในด้านศิลปะนั้น แสดงออกถึงการไม่ใช้ฝีมือ 
หากแต่ใช้เพียงความคิด จินตนาการที่อยู่ให้สมอง ถึงแม้ว่าผลงานที่ถูกเอไอสร้างสรรค์ออกมานั้น 
จะดูสวยงามตามความคิด และความตั้งใจของศิลปินหรือนักออกแบบ หรือบางผลงานจะดูเกินเลยไป 
จากความเป็นจริง เช่น การใส่ข้อมูลต่าง ๆ ที่ไม่เป็นความจริง เป็นลักษณะเหมือนลัทธิทางศิลปะ 
คือ ลัทธิเหนือจริง (Surrealism) ท่ีเป็นการถ่ายทอดภาพจากจิตใต้สำ�นึก ความเพ้อฝัน ความแปลกแยก 
โดดเดี่ยว แต่องค์ประกอบต่าง ๆ เหล่านั้นได้ผ่านกระบวนการทางการกลั่นกรองจากโปรแกรมออกมา 
เป็นภาพที่ถูกอ้างอิงมาจากแหล่งข้อมูลทางดิจิทัล และมีการปรับแต่งตามความคิด หรือการวิเคราะห ์

ภาพที่ ๑๓ งานศิลปะที่ถูกสร้างสรรค์โดยเอไอ
ที่มา : https://www.freepik.com/premium-ai-image/painting-castle-with-red-roof-red-balloon-top_47367700.htm
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ของโปรแกรมเอไอ เปรียบเสมือนวงการถ่ายภาพในปัจจุบันที่มีการพัฒนาเทคโนโลยีให้ก้าวหน้าทาง 

วิทยาการ ระบบดิจิทัลทางการถ่ายภาพที่มาแทนที่ระบบที่สร้างสรรค์ด้วยตนเองอย่างเช่น ระบบฟิล์ม 

ในยุคก่อนหน้า ท่ีการถ่ายภาพสะดวกสบาย และลดทอนกระบวนการทางด้านกายภาพต่าง ๆ มากมาย  

หากแต่สำ�หรับนักถ่ายภาพที่มีความชำ�นาญหรือมืออาชีพนั้น ยังไม่ค่อยเห็นคุณค่าในระบบดิจิทัล 

มากเท่าที่ควร การมองถึงการขาดเสน่ห์หรือความน่าสนใจในกระบวนการ เช่น ในการล้างฟิล์มที่ถ่าย 

เพื่ออัดภาพผ่านระบบไวแสงที่ดูยุ่งยาก เป็นการสร้างสรรค์ผ่านแรงกายด้วยระบบมือของตนเอง

ภาพที่ ๑๔ ผลงานศิลปะจากลัทธิเหนือจริงของ ซัลวาดอร์ ดาลี (Salvador Dalí)
ที่มา : https://blog.artsper.com/en/a-closer-look/10-surrealist-paintings-you-should-know/
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เทคโนโลยีโลกเสมือนจรงิ
พิพิธภัณฑ์จันเสน จังหวดันครสวรรค์

Augmented Reality Technology at Chansen Museum, Nakhonsawan Province

จิตาพัชญ์ ใยเทศ
ลฎาภา ร่มภูชัยพฤกษ์

อธิกัญญ์ มาลี

บทคัดย่อ

	 บทความน้ีมุ่งเน้นการศึกษาและรวบรวมข้อมูลวัตถุโบราณในพิพิธภัณฑ์จันเสน จังหวัดนครสวรรค์  
และนำ�มาพัฒนาเทคโนโลยีโลกเสมือนจริง (AR) ด้วยการสร้างภาพ ๓ มิติ หรือภาพเสมือนจริง 
เพื่อนำ�เสนอข้อมูลวัตถุโบราณในพิพิธภัณฑ์จันเสน จังหวัดนครสวรรค์ ซึ่งเป็นการเพิ่มทางเลือก 
ในการศึกษาเรียนรู้ และการท่องเที่ยวแก่นักท่องเที่ยวที่เข้าเยี่ยมชม โดยการนำ�เสนอเทคโนโลยี 
โลกเสมือนจริงผ่านสมาร์ทโฟน ด้วยโปรแกรมยูนิตี้ (Unity) ในการใส่ภาพ ๓ มิติ โปรแกรมวูโฟเรีย  
(Vuforia) ช่วยในการเก็บภาพและโปรแกรมสเก็ตช์อัป (Sketchup) ในการสร้างวัตถุ ๓ มิติ  
ซ่ึงการออกแบบและพัฒนาเทคโนโลยีโลกเสมือนจริงในคร้ังน้ี สามารถนำ�เสนอวัตถุต่าง ๆ ในรูปแบบใหม่  
ด้วยการถ่ายทอดวัตถุออกในรูปแบบภาพ ๓ มิติเหมือนจริง โดยผู้ใช้สามารถหมุนภาพวัตถุเพื่อดู 
รายละเอียดได้หลายมุมมองเอง และมีเสียงอธิบายรายละเอียดของวัตถุช้ินน้ัน ๆ เพ่ือเรียนรู้รายละเอียด 
ของวัตถุต่าง ๆ ทำ�ให้นักท่องเที่ยวสามารถเสริมสร้างประสบการณ์ในการเรียนรู้และศึกษา เข้าใจ 
และจำ�ความรู้ได้ง่ายข้ึน อีกท้ังยังช่วยเพิ่มความสนุกในการการเรียนรู้ โดยนำ�เสนอประสบการณ์ 
ที่เสมือนจริงมากขึ้น

บทนำ�

	 พิพิธภัณฑ์จันเสน พิพิธภัณฑ์ท้องถ่ินของชาวจันเสนกำ�เนิดจากดำ�ริของอดีตเจ้าอาวาสวัดจันเสน  
พระครูนิสัยจริยคุณหรือหลวงพ่อโอด และพระครูนิวิฐธรรมขันธ์ (เจริญ มุนิจารี) เจ้าอาวาสวัดจันเสน  
โดยจัดแสดงเร่ืองราวทางประวัติศาสตร์ และโบราณคดีของชุมชนจันเสน โบราณวัตถุที่ขุดค้นพบจาก 
เมืองโบราณจันเสน ประวัติศาสตร์และการขยายตัวของชุมชนจันเสน ตลอดจนภูมิปัญญาชุมชน  
และอีกหนึ่งความน่าสนใจของพิพิธภัณฑ์ คือ ภาพจิตรกรรมฝาผนัง เป็นเรื่องราวพุทธประวัติ  
ข้อมูลทางประวัติศาสตร์และเร่ืองราวต่าง ๆ ในพิพิธภัณฑ์ ปัจจุบันพิพิธภัณฑ์จันเสน ได้มีการเก็บสะสม 
รวบรวมวัตถุโบราณท่ีถูกค้นพบในเมืองจันเสนมาจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ซ่ึงมีวัตถุโบราณท่ีถูกข้ึนทะเบียน 
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ไว้ประมาณ ๓,๐๐๐ ช้ิน แบ่งประเภทออกเป็นเคร่ืองป้ันดินเผา เคร่ืองมือเหล็ก เคร่ืองประดับ เคร่ืองมือ 
สำ�ริด ภูมิปัญญา  หิน เครื่องมือเครื่องใช้สมัยรัชกาลที่ ๕ เป็นต้น โดยเปิดให้นักท่องเที่ยวได้เข้าเยี่ยม 
ทุกวันพุธถึงวันอาทิตย์ และวันนักขัตฤกษ์ นอกจากนี้ยังมีเยาวชนอาสาสมัคร หรือยุวมัคคุเทศก์ 
จากโรงเรียนวัดจันเสน และโรงเรียนจันเสนเอ็งสุวรรณอนุสรณ์ บริการพาชมเที่ยวภายในบริเวณ 
เมืองโบราณ และพิพิธภัณฑ์ ซึ่งจะมีให้บริการเฉพาะวันเสาร์ วันอาทิตย์ และวันนักขัตฤกษ์ ซึ่งจาก 
ปัญหาข้างต้นจะพบว่า  พิพิธภัณฑ์จันเสนยังขาดผู้นำ�เที่ยว และผู้ให้ความรู้ด้านในการพาชมพิพิธภัณฑ์  
การนำ�เสนอวัตถุโบราณ และข้อมูลประวัติความเป็นมาต่าง ๆ การนำ�เทคโนโลยีโลกเสมือนจริง  
(Augmented Reality : AR) เข้ามาช่วยในการนำ�เสนอข้อมูลต่าง ๆ ในพิพิธภัณฑ์โดยนำ�ข้อมูลเสมือน 
มาผสมผสานกับโลกความเป็นจริง จะทำ�ให้นักท่องเที่ยวเห็นภาพท่ีมีการปรับปรุง และเสริมสร้างด้วย 
ข้อมูลเสมือน สามารถสื่อสารความรู้ และเรียนรู้ข้อมูลได้ง่ายข้ึนผ่านแอปพลิเคชั่นบนสมาร์ทโฟน 
สามารถเข้าถึงความรู้ได้ทุกที่ ทุกเวลา และยังเปิดประสบการณ์ใหม่ ๆ ให้กับนักท่องเที่ยวในการเรียนรู ้
ข้อมูลในพิพิธภัณฑ์จันเสนได้อีกทางหนึ่ง

ประวติัความเป็นมาพิพิธภัณฑ์จันเสน จังหวดันครสวรรค์

	 คำ�จารึกที่ฐานพระมหาธาตุเจดีย์ศรีจันเสน พระมหาธาตุเจดีย์ศรีจันเสน เมืองจันเสน เป็นนคร 
โบราณสมัยทวารวดีตอนต้นที่เก่าแก่ที่สุดแห่งหนึ่งในลุ่มแม่นํ้าเจ้าพระยา มีพัฒนาขึ้นมาจากชุมชน 
สมัยโลหะตอนปลาย มีอายุไม่ตํ่ากว่า ๒,๐๐๐ ปีมาแล้ว นับได้ว่าเป็นชุมชนแรกเริ่มในสุวรรณภูมิที่มี 
การติดต่อกับทางอินเดีย ร่วมสมัยเดียวกับเมืองอู่ทองในลุ่มแม่น้ําท่าจีน และเมืองฟูนันใกล้ปากแม่น้ําโขง  
ต้ังเห็นได้จากโบราณวัตถุที่เป็นตราดินเผา เศษภาชนะประดับลวดลาย ลูกปัด และเครื่องประดับ  
ที่เหมือนกับที่พบในอินเดียแสะแคว้นฟูนัน การติดต่อกับอินเดีย ทำ�ให้จันเสนเป็นชุมชนที่นับถือ
พระพุทธศาสนามาแต่แรกเริ่ม ดังจะเห็นได้จากการสร้างรูปเคารพและของสิริมงคลต่าง ๆ ทั้งยังมี
ซากสถูปเจดีย์อันเป็นท่ีประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ เมืองจันเสน เป็นเมืองที่ต้ังอยู่ชายลำ�นํ้าใหญ่ 
ที่มาจากทางละโว้ และต่อเนื่องขึ้นไปจนถึงเมืองล่าง และเมืองบนในเขตชัยนาท และนครสวรรค์  
ต่อมาทางนํ้าได้ต้ืนเขินทำ�ให้เส้นทางคมนาคมเปลี่ยน เมืองจันเสนจึงร่วงโรยไปเช่นเดียวกันกับ 
เมืองโบราณอีกหลายแห่งที่อยู่ในลุ่มน้ํานี้ จันเสนกลับกลายเป็นชุมชนขึ้น มาอีกครั้งหนึ่งเมื่อมี 
การคมนาคมทางเรือไฟเมื่อสมัยรัชกาลที่ ๔ ทำ�ให้ผู้คนจากที่ต่าง ๆ ในละแวกไกล และใกล้ เข้้ามาตั้ง 
ถิ่นฐาน ทำ�นาทำ�ไร่ ทำ�ให้เกิดวัด บ้าน ตลาด โรงสีขึ้น ความสำ�คัญของจันเสนในเรื่องความเก่าแก่ 
ปรากฏข้ึน เมื่อมีการค้นพบเมืองโบราณจันเสนจากภาพถ่ายทางอากาศที่มีผลนำ�ไปสู่การขุดค้นทาง 
โบราณคดีอย่างมีระบบเป็นแห่งแรกในประเทศไทยแต่เมื่อชุดเสร็จแล้วเมืองโบราณจันเสนก็ถูกท้ิง 
อยู่เช่นเดิม พระคุณเจ้า พระครูนิสัยจริยคุณ วิสุทธิ์ ปัญญาธโร (หลวงพ่อโอด) เจ้าอาวาสวัดจันเสน  
ได้ตระหนักในความสำ�คัญของเมืองจันเสน มีความมุ่งมั่นที่จะฟื้นฟูเมืองจันเสนขึ้น โดยเห็นว่าจันเสน 
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มีหลักฐานแน่ชัดว่าเป็นเมืองทางพระพุทธศาสนา จึงดำ�ริสร้างพระมณฑปเจดีย์ขึ้นในเขตวัดจันเสน  
โดยส่วนยอดเป็นท่ีบรรจุพระบรมสารีริกธาตุ องค์เรือนธาตุประดิษฐานหลวงพ่อนาค อันเป็นพระพุทธรูป 
ปางนาคปรกที่ได้นำ�มาจากลพบุรี เพื่อให้เป็นพระพุทธรูปสำ�คัญของชุมชน และอาคารส่วนฐานของ 
พระมหาเจดีย์ เป็นที่ประดิษฐานรูปปั้นของพระครูนิสัยจริยคุณ และทำ�เป็นพิพิธภัณฑ์เมืองจันเสน  
แสดงโบราณวัตถุท่ีพบทั้งในเขตเมืองโบราณ และบริเวณใกล้เคียงอย่างมีระบบ ตลอดจนแสดงถึง 
พัฒนาการของชุมชนจันเสนตั้งแต่ครั้งอดีตจนถึงปัจจุบัน พระมหาธาตุเจดีย์ครีจันเสน จึงนับเป็น 
สัญลักษณ์แห่งเมืองทางพระพุทธ ศาสนา  ที่มีอายุไม่ตํ่ากว่า  ๒,๐๐๐ ปี และมีคุณูปการต่อการศึกษา 
ทางประวัติศาสตร์และโบราณคดีของชุมชนอีกด้วย (วิลัยลักษณ์ ทรงศิริ และมงคล เปลี่ยนบางช้าง,  
๒๕๖๐, หน้า ๒)

	 พิพิธภัณฑ์จันเสน จัดนิทรรศการภายในพระมหาธาตุเจดีย์ศรีจันเสน ที่เป็นอาคารมณฑป 
ยอดเจดีย์ บนฐานสูงมีพื้นที่ใช้สอย ๓ ส่วนหลัก คือ ส่วนองค์ระฆังเป็นส่วนยอดมณฑป จะเป็นที่บรรจุ 
พระบรมสารีริกธาตุ พระพุทธรูป และพระพิมพ์ เพ่ือถวายเป็นพระพุทธบูชา ส่วนมณฑปเป็นท่ีประดิษฐาน 
พระพุทธรูปนาคปรก หินทราย ซึ่งจำ�ลองจากหลวงพ่อนาคเป็นพระพุทธรูปหินทราย สมัยลพบุรี  
ส่วนฐานล่างภายในอาคารเปิดโล่งแบ่งส่วนแรกเป็นพื้นที่ทำ�กิจกรรมทางพุทธศาสนา และส่วนที่สอง 
จัดแสดงพิพิธภัณฑ์จันเสน ประกอบด้วยจุดท่ี ๑ จันเสนกับสภาพแวดล้อม จัดแสดงภาพถ่ายทางอากาศ  
แสดงให้เห็นชุมชน และเมืองโบราณจันเสน ภาพถ่ายทางอากาศสภาพทางภูมิศาสตร์โดยรอบเมือง 
ก่อนการสร้างคลองชลประทาน จุดที่ ๒ การศึกษาทางโบราณคดีบริเวณจันเสน จัดแสดงแผนผัง 

ภาพที่ ๑ อาคารมณฑปพิพิธภัณฑ์จันเสน
ที่มา : คลังข้อมูลชุมชน, ออนไลน์



๔๐

และภาพถ่ายการขุดค้นในช่วง พ.ศ. ๒๕๑๑ - ๒๕๑๒ จุดที่ ๓ พัฒนาการของชุมชนในลุ่มแม่นํ้า 

ลพบุรี - ป่าสัก จัดแสดงโบราณวัตถุ เช่น แม่พิมพ์ ขวานสำ�ริด ควายดินเผา ภาชนะดินเผาลวดลาย 

จักสาน เครื่องประดับจากเปลือกหอยทะเล กำ�ไลหิน จุดที่ ๔ พัฒนาการของบ้านเมืองในยุคเหล็ก  

แสดงเรื่องราวการติดต่อกับประเทศอินเดีย โดยรับเอาเทคโนโลยีการถลุงเหล็กมาใช้ รวมทั้งจัดแสดง 

เครื่องมือเครื่องใช้ที่ทำ�จากเหล็ก เช่น มีดรูปจะงอยปากนกหัวเสียม หัวธนู ใบหอก ฯลฯ จุดที่ 5  

การขุดค้นแหล่งโบราณคดีที่บ้านใหม่ชัยมงคล จัดแสดงโครงกระดูกมนุษย์ก่อนประวัติศาสตร์ พิธีกรรม 

และความเชื่อในการฝังศพ จุดที่ ๖ จันเสนเมืองแรก เริ่มในลุ่มแม่นํ้าลพบุรี - ป่าสัก จัดแสดงภาพถ่าย 

แผนผังที่ตั้งของเมืองจันเสน ในลุ่มแม่นํ้าลพบุรี - ป่าสัก ระบบของเส้นทางนํ้าในเมืองโบราณจันเสน  

จุดที่ ๗ จันเสนสมัยฟูนัน - สุวรรณภูมิ จัดแสดงตราประทับดินเผารูปต่าง ๆ จารึกอักษรปัลลวะ  

และตุ๊กตาดินเผารูปคน สัตว์ จุดที่ ๘ จันเสนสมัยทวารวดี จัดแสดงวัตถุเกี่ยวกับศาสนา ความเช่ือ  

พิธีกรรม การประกอบอาชีพ เช่น พระพิมพ์ดินเผา ช้ินส่วนพระพุทธรูป ช้ินส่วนธรรมจักรหิน เคร่ืองราง  

จุดที่ ๙ ภาพวาดสีนํ้ามัน ได้แนวคิดมาจากโบราณวัตถุที่ขุดค้นพบได้ภายในเมืองโบราณจันเสน เช่น  

ภาพคนปีนต้นตาล ได้แนวคิดมาจากตราประทับดินเผารูปคนปีนต้นตาล จุดที่ ๑๐ วิถีชีวิตชาวจันเสน 

สมัยทวารวดี จัดแสดงโบราณวัตถุในสมัยทวารวดี ซึ่งเป็นยุคที่เจริญสูงสุดของชุมชนจันเสนโบราณ  

เช่น ภาชนะดินเผา ลูกปัดสี เครื่องประดับ กำ�ไล จุดที่ ๑๑ จันเสนสมัยหลังทวารวดี จัดแสดงโบราณ 

วัตถุที่ทำ�ด้วยดินเผา ซึ่งได้ทำ�การพิสูจน์จากผู้เชี่ยวชาญแล้วว่าเป็นยุคหลังทวารวดี จุดที่ ๑๒ การฟื้นฟ ู

จันเสน จัดแสดงภาพ และเครื่องมือเครื่องใช้ จุดที่ ๑๓ ภูมิปัญญาพื้นบ้านจากคุณตาขุน ด้วงเงิน  

จัดแสดงเครื่องมือเครื่องใช้ที่คุณตาขุนได้ผลิตขึ้นใช้ในชีวิตประจำ�วัน จุดที่ ๑๔ จัดแสดงภาพถ่าย 

การเปลี่ยนแปลงสภาพแวดล้อม หลังจากมีการใช้เทคโนโลยีใหม่ ๆ ทำ�ให้สิ่งแวดล้อมเสื่อมโทรมลง  

และจุดที่ ๑๕ พระครูนิสัยจริยคุณ จัดแสดงประวัติ เครื่องอัฐบริขาร พระพิมพ์ เครื่องราง ตำ�รายา  

ตำ�ราโหราศาสตร์ ฯลฯ ของพระครูนิสัยจริยคุณ

วตัถุโบราณของเมืองจันเสน

	 ในปัจจุบันพิพิธภัณฑ์จันเสน จังหวัดนครสวรรค์ ใช้เป็นแหล่งการเรียนรู้และศึกษาวัตถุโบราณ 

ของเมืองจันเสน ทางด้านวัฒนธรรมเก่าแก่ของเมืองจันเสนและสำ�หรับการจัดให้บุคคลภายนอกเข้าชม 

โดยไม่เสียค่าบริการ การรวบรวมวัตถุโบราณของเมืองจันเสนและมีของใช้ในรัชกาลที่ ๕ รวมถึงวัตถุ 

โบราณหรือของใช้ในสมัยก่อนท่ีคนนำ�มาให้พิพิธภัณฑ์จันเสน จังหวัดนครสวรรค์ เพ่ือส่งต่อความรู้ 

ให้รุ่นหลัง พิพิธภัณฑ์จันเสน จังหวัดนครสวรรค์ จะเป็นประโยชน์ในการเพิ่มศักยภาพในการเป็น 

แหล่งเรียนรู้อีกด้านหนึ่งต่อไปในอนาคต ประกอบด้วยวัตถุโบราณของเมืองจันเสน ตัวอย่างเช่น 



๔๑

๑. แม่พิมพ์ดินเผา
	 ลักษณะแม่พิมพ์ดินเผาทำ�เป็นลวดลายสภาพสมบูรณ์ ชนิดดินเผาใช้เป็นแม่พิมพ์สำ�หรับหล่อ 
แบบต่าง ๆ ขนาดกว้าง ๘.๕ ยาว ๑๔.๗ หนา ๒.๓ เซนติเมตร อายุก่อนประวัติศาสตร์ ประวัติที่มา 
บ้านหนองใหญ่ หมู่ที่ ๑ ตำ�บลตากฟ้า อำ�เภอตากฟ้า จังหวัดนครสวรรค์ เลขวัตถุ จส.๑๔๖๕/๓๖

๒. หินดุเนื้อดินธรรมดา
	 ลักษณะหินดุเนื้อดินธรรมดาค่อนข้างแกร่ง สีน้ําตาลส้ม สภาพสมบูรณ์ ชนิดดินเผา อุปกรณ์ 
ในการขึน้รปูภาชนะดนิเผา ขนาดกวา้ง ๘.๐ สงู ๘.๙ เซนตเิมตร อายกุอ่นประวตัศิาสตร์ ประวตัทิีม่า 
วัดจันเสน เลขวัตถุ จส.๑๖๗๑/๓๖



๔๒

๓. แวดินเผา
	 ลักษณะแวดินเผารูปครึ่งวงกลม สภาพสึกกร่อน ชนิดดินเผามีรูสำ�หรับสอดแกนไม้เล็ก ๆ  
ตอนปลายจะทำ�เป็นเงี่ยง หรือสำ�หรับสะกิด หรือเก่ียวปุยฝ้าย เพื่อสางลงมายังแวขณะที่หมุนแรงถ่าย 
ของแวจะปั่นปุยฝ้าย เป็นเส้นด้ายพันอยู่โดยรอบ ขนาด ๕.๐ และ ๕.๕ หนา ๑๖ และ ๑๗ เซนติเมตร 
อายุสมัยก่อนประวัติศาสตร์ เลขวัตถุ จส.๓๐๐๘-๓๐๐๙/๓๘

๔. หินดุทรงเห็ด
	 ลักษณะหินดุเนื้อดินธรรมดาค่อนข้างแกร่งสีน้ําตาลส้ม สภาพสมบูรณ์ ชนิดดินเผา อุปกรณ์ 
ในการขึ้นรูปภาชนะดินเผา ขนาดกว้าง ๘.๒ สูง ๑๒.๑ เซนติเมตร อายุสมัยก่อนประวัติศาสตร์  
ประวัติที่มาวัดจันเสน เลขวัตถุ จส.๑๖๗๒/๓๖



๔๓

๕. ภาชนะดินเผาทรงกลม
	 ลักษณะภาชนะทรงสี่เหลี่ยมลำ�ตัวตกแต่งเป็นลายจักสานทาบปากภาชนะ ลายออกเน้ือดิน 
ธรรมดาสีส้ม สภาพสมบูรณ์ ชนิดดินเผา ขนาดกว้าง ๑๕.๓ ยาว ๑๒.๐ สูง ๘.๗ เซนติเมตร อายุสมัย  
ก่อนประวัติศาสตร์ ประวัติท่ีมา บ้านหนองใหญ่ หมู่ท่ี ๑ ตำ�บลตากฟ้า อำ�เภอตาฟ้า จังหวัดนครสวรรค์  
เลขวัตถุ จส.๑๒๐๖/๓๖

๖. ฐานรองภาชนะดินเผาขนาดเล็ก
	 ลักษณะฐานรองภาชนะดินเผาทรงกระบอกเนื้อดินธรรมดาสีส้ม มีการเคลือบน้ําดินสีส้มแดง  
สภาพสมบูรณ์ ชนิดดินเผา ขนาดกว้าง ๑๑.๐ ยาว ๘.๐ ฐานกว้าง ๑๐.๗ สูง ๑๗.๐ เซนติเมตร  
อายุสมัยก่อนประวัติศาสตร์ ประวัติท่ีมา บ้านหนองใหญ่ ตำ�บลตากฟ้า อำ�เภอตากฟ้า จังหวัดนครสวรรค์  
เลขวัตถุ จส.๑๑๘๔/๓๖



๔๔

๗. ฐานรองภาชนะดินเผาขนาดใหญ่
	 ลักษณะฐานรองภาชนะดินเผาทรงกระบอกเนื้อดินธรรมดาสีส้มมีการเคลือบน้ําดินสีส้มแดง 
สภาพสมบูรณ์ ชนิดดินเผา ขนาดกว้าง ๑๑.๐ ยาว ๘.๐ ฐานกว้าง ๑๐.๗ สูง ๑๗.๐ เซนติเมตร อายุสมัย 
ก่อนประวัติศาสตร์ ประวัติที่มา บ้านหนองใหญ่ ตำ�บลตากฟ้า อำ�เภอตากฟ้า จังหวัดนครสวรรค์  
เลขวัตถุ จส.๑๑๘๔/๓๖

๘. ภาชนะดินเผาทรงหม้อ
	 ลักษณะภาชนะทรงหม้อปากตรงลำ�ตัวตกแต่งเป็นลายเชือกทาบ เคลือบนํ้าดินที่ปาก และคอ 
ภาชนะเน้ือดินธรรมดาสีส้มแดง สภาพสมบูรณ์ ชนิดดินเผา ขนาดกว้าง ๑๑.๗ ยาว ๑๖.๐ สูง ๑๔.๕  
เซนติเมตร อายุสมัยก่อนประวัติศาสตร์ ประวัติที่มาบ้างหนองใหญ่ ตำ�บลตากฟ้า อำ�เภอตากฟ้า  
จังหวัดนครสวรรค์ เลขวัตถุ จส.1166/36



๔๕

๙. ตะเกียงดินเผา
	 ตะเกียงดินเผาเป็นของใช้แพร่หลายในวัฒนธรรมทวารวดีในภาคกลาง ใช้ใส่น้ํามันและมีไส้ 
สำ�หรับจุดไฟให้แสงสว่าง พบที่พงตึก จังหวัดกาญจนบุรี ซี่งมีอายุอยู่ในช่วงคริสต์ศักราช 400 - 800  
อันแสดงถึงอิทธิพลวัฒนธรรมจากแดนไกล ปรากฏในชุมชนลุ่มนํ้าเจ้าพระยา

๑๐. ภาชนะดินเผาแบบพิมายดำ�
	 ลักษณะภาชนะทรงชามอ่างก้นต้ืนสีดำ�ขัดมันเรียบ ก้นกลมไม่มีสัน เนื้อค่อนข้างแกร่ง 
เคลือบน้ําดินสีดำ�ท้ังใบ สภาพชำ�รุดบริเวณปาก และลำ�ตัวบางช่วง ชนิดดินเผา ขนาดกว้าง ๑๓.๒  
ยาว ๑๕.๐ สูง ๔.๕ เซนติเมตร อายุสมัยก่อนประวัติศาสตร์ ประวัติท่ีมาวัดจันเสน เลขวัตถุ จส.๑๒๖๒/๓๖ 



๔๖

๑๑. ตุ๊กตารูปสัตว์
	 ลักษณะดินเผารูปช้างส่วนขาขาดหายไป สภาพเกือบสมบูรณ์ ชนิดดินเผา ขนาดกว้าง ๒.๖  
ยาว ๖.๐ เซนติเมตร อายุสมัยทวารวดี ประวัติที่มา วัดจันเสน (โคกจันเสน) เลขวัตถุ จส.๒๐๘๔/๓๗ 

๑๒. กระพรวนสำ�ริด 
	 ลักษณะกระพรวนสำ�ริด ตกแต่งพื้นผิวเป็นลวดลายกันหอย ด้านบนเจาะรู สภาพสมบูรณ์  
ชนิดสำ�ริด ขนาดน้ําหนักรวม ๑๔.๖ กรัม อายุสมัยทวารวดี ประวัติท่ีมาวัดจันเสน เลขวัตถุ จส.๑๐๑๕/๓๖ 
ถึง ๑๐๑๘/๓๖



๔๗

๑๓. กำ�ไลสำ�ริด
	 ลักษณะกำ�ไลสำ�ริดโค้งเป็นวงกลม สภาพสมบูรณ์ ชนิดสำ�ริด ขนาดนํ้าหนัก ๒.๕ กรัม  
หนา ๐.๑ เซนติเมตร อายุสมัยทวารวดี ประวัติที่มา วัดจันเสน เลขวัตถุ จส.๑๐๓๐/๓๖

๑๔. ห่วงสำ�ริด
	 ลักษณะห่วงสำ�ริดรูปวงกลม สภาพสมบูรณ์ ชนิดสำ�ริด ขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางโดยเฉลี่ย ๑.๔ 
เซนติเมตร ประวัติที่มา วัดจันเสน เลขวัตถุ จส.๑๐๕๘/๓๖



๔๘

๑๕. เครื่องมือเหล็กใบหอกเรียวแหลม
ลักษณะเป็นใบหอกเรียวแหลม สภาพเกือบสมบูรณ์ ชนิดเหล็ก ขนาด ๓.๙x๓๘.๒x๑.๐  

เซนติเมตร อายุสมัยก่อนประวัติศาสตร์ ประวัติที่มา วัดจันเสน เลขวัตถุ จส.๓๗๔๙/๓๙

๑๖. เครื่องมือเหล็กใบหอกสี่เหลี่ยม
ลักษณะเป็นใบหอกทรงส่ีเหล่ียม สภาพไม่สมบูรณ์ ชนิดเหล็ก ขนาด ๔๒x๑๖.๘x๐.๔ เซนติเมตร  

อายุสมัยก่อนประวัติศาสตร์ ประวัติที่มา วัดจันเสน เลขวัตถุ จส.๓๗๕๓/๓๙



๔๙

๑๗. แท่นหินบด
	 ลักษณะฐานสูง ผิวด้านบนเป็นมัน ข้างหนึ่งหักหายไป สภาพเกือบสมบูรณ์ ชนิดหินทราย  
ใช้สำ�หรับบดยา ขนาดยาว ๕๑.๒ เซนติเมตร อายุสมัยทวารวดี ประวัติที่มา วัดจันเสน เลขวัตถุ  
จส.๒๒๓๕/๓๗

๑๘. เงินพดด้วง
	 ลักษณะเป็นเงินกลม สภาพสมบูรณ์ ชนิดเงิน ขนาด ๒.๐x๑.๗x๑.๕ เซนติเมตร อายุสมัย 
ปัจจุบัน ประวัติที่มา วัดจันเสน เลขวัตถุ จส.๓๖๕๕/๓๘



๕๐

๑๙. ชิ้นส่วนดินเผารูปกระจับ
	 ลักษณะช้ินส่วนดินเผารูปร่างคล้ายกระจับ เน้ือดินธรรมดาสีน้ําตาล สภาพสมบูรณ์ ชนิดดินเผา  
ขนาดโดยเฉลี่ยกว้าง ๒.๑ ยาว ๔.๔ เซนติเมตร อายุสมัยทวารวดี ประวัติท่ีมาวัดจันเสน เลขวัตถุ  
จส.๑๕๒๕/๓๖ และ ๑๕๒๖/๓๖

๒๐. ตะครันขอบหยัก
	 ลักษณะตะครันขอบหยักหันปลายก้นกลมและตะครันทรงสูงคล้ายขนาน สภาพสึกกร่อน 
และมีร่องรอยการใช้งาน ชนิดดินเผา ใช้สำ�หรับวางเทียนอบ ขนาด ๔.๓x๑.๓ และ ๔.๓x๓.๓ เซนติเมตร  
อายุสมัยทวารวดี ประวัติที่มา โคกจันเสน เลขวัตถุ จส.๒๙๖๖/๓๘ และ ๒๙๖๗/๓๘



๕๑

	 วัตถุโบราณพิพิธภัณฑ์จันเสนข้างต้น เป็นเพียงส่วนหน่ึงท่ีแสดงในพิพิธภัณฑ์ จากท้ังหมด ๑๐๑ ช้ิน  

ซึ่งนักท่องเท่ียวที่สนใจ สามารถเข้าไปศึกษาเรียนรู้เพ่ิมเติมได้ที่พิพิธภัณฑ์จันเสน ที่ถือได้ว่าเป็นแหล่ง 

รวบรวมมรดกทางวัฒธรรมอันเก่าแก่ โดยทำ�หน้าท่ีอนุรักษ์ส่ิงของท้ังท่ีจับต้องได้ และจับต้องไม่ได้ของ 

มนุษยชาติในอดีตเลยก็ว่าได้ ไม่ว่าจะเป็นประวัติศาสตร์ ศิลปะ วิทยาศาสตร์ วัฒนธรรม โบราณวัตถุ  

เพื่อให้คนรุ่นปัจจุบันได้เรียนรู้และศึกษา รวมไปถึงช่วยอนุรักษ์ และเผยแพร่มรดกทางวัฒนธรรม 

ให้คงอยู่ถึงปัจจุบัน และสืบเนื่องไปจนถึงอนาคต ซึ่งจะเป็นประโยชน์ให้กับการศึกษาได้เป็นอย่างดี  

ที่สามารถเข้าไปช่วยเติมเต็มองค์ความรู้ให้กับรูปแบบการศึกษาเพิ่มมากขึ้น ทำ�ให้การศึกษานั้น 

ไม่น่าเบ่ือจนเกินไป ช่วยสร้างแรงบันดาลใจ และเติมเต็มองค์ความรู้ให้กับเด็กและบุคคลทั่วไปได้  

ซึ่งผู้ที่เข้าชมพิพิธภัณฑ์นั้นส่วนมากแล้วจะเป็นกลุ่มนักเรียน และนอกจากนั้นก็จะเป็นกลุ่มของบุคคล 

ทั่วไป ครอบครัวท่ีต้องการให้ลูกหลานไปค้นหาตัวเอง ศึกษาข้อมูลเพิ่มเติมนอกเหนือจากห้องเรียน 

อีกด้วย

การพัฒนาเทคโนโลยีโลกเสมือน เพ่ือนำ�เสนอโบราณวตัถุ กรณีศึกษาพิพิธภัณฑ์ 
จันเสน จังหวดันครสวรรค์

	 ผู้พัฒนาได้นำ�รูปภาพจากพิพิธภัณฑ์จันเสนมาออกแบบเป็นภาพ ๓ มิติ เพื่อเพิ่มความน่าสนใจ 

ในการนำ�เสนอวัตถุโบราณในรูปแบบใหม่ และแสดงผลผ่านแอปพลิเคชันบนสมาร์ทโฟน เพ่ือเพ่ิมช่องทาง 

การรับชมให้กับผู้ที่มีความสนใจ และสามารถให้ข้อมูลประวัติความเป็นมาต่าง ๆ ด้วยเสียง โดยมีส่วน 

นำ�แสนอดังนี้

๑. การออกแบบส่วนแสดงผลคิวอาร์โค้ด (QR Code Design)

	 การออกแบบโครงสร้างวัตถุในการแสดงแผนภาพ ซึ่งแบ่งออกเป็น ๔ แผนภาพตามประเภท 

ของแอปพลิเคชัน ซึ่งด้านบนของแผนภาพจะเป็นรูปภาพโบราณวัตถุและคิวอาร์โค้ดที่เป็นตัวทาร์เก็ท  

และด้านล่างของแผนภาพจะเป็นข้อมูลของโบราณวัตถุ แนวคิดในการออกแบบมาจากช้ินงานน้ีเป็นของ 

นักศึกษามหาวิทยาลัยราชภัฎนครสวรรค์ท่ีมีสีเขียวเป็นสีประจำ�มหาวิทยาลัย จึงนำ�โทนสีเขียวมาเป็น 

สีพื้นหลังเพื่อสื่อถึงความเป็นเอกลักษณ์ของมหาวิทยาลัย



๕๒

ภาพที่ ๒ การออกแบบส่วนแสดงผลคิวอาร์โค้ด (QR Code Design)



๕๓

๒. การออกแบบส่วนแสดงผลเทคโนโลยีโลกเสมือนจริง (AR) ด้วยการสร้างภาพ ๓ มิติ
	 การแสดงผลเทคโนโลยีโลกเสมือนจริง (AR) ด้วยการสร้างภาพ ๓ มิตินั้น ผู้สนใจสามารถใช้ 
สมาร์ทโฟนเพ่ือเปิดข้อมูลผ่านคิวอาร์โค้ดท่ีเป็นตัวทาร์กิทจากส่วนแสดงผลคิวอาร์โค้ด รูปภาพวัตถุโบราณ 
จะปรากฏภาพที่เป็นรูปแบบ ๓ มิติ ขึ้นมาพร้อมคลิปเสียงบรรยายข้อมูลโบราณวัตถุ ตัวอย่างเช่น

ภาพวัตถุโบราณ

๑. หินดุทรงเห็ด
	 จัดอยู่ในประเภทเคร่ืองป้ันดินเผา ลักษณะหินดุ เน้ือดินธรรมดา 
ค่อนข้างแกร่งสีน้ําตาลส้ม สภาพสมบูรณ์ อุปกรณ์ในการข้ึนรูปภาชนะ 
ดินเผา ขนาดกว้าง ๘.๒ สูง ๑๒.๑ เซนติเมตร อายุสมัยก่อนประวัติศาสตร์ 

๒. ภาชนะดินเผาทรงกลม
	 จัดอยู่ในประเภทเคร่ืองป้ันดินเผา ลักษณะภาชนะทรงส่ีเหล่ียม 
ลำ�ตัวตกแต่งเป็นลายจักสาน ทาบปากภาชนะลายออกเน้ือดินธรรมดา 
สีส้ม สภาพสมบูรณ์ ขนาดกว้าง ๑๕.๓ ยาว ๑๒.๐ สูง ๘.๗ เซนติเมตร 
อายุสมัยก่อนประวัติศาสตร์

ภาพเทคโนโลยีโลกเสมือนจริง (AR)



๕๔

ภาพวัตถุโบราณ

๓. ฐานรองภาชนะดินเผาขนาดใหญ่
	 จัดอยู่ในประเภทเครื่องปั้นดินเผา ลักษณะฐานรองภาชนะ  
ดินเผาทรงกระบอก เนื้อดินธรรมดาสีส้ม มีการเคลือบน้ําดินสีส้มแดง  
สภาพสมบูรณ์ ขนาดกว้าง ๑๑.๐ ยาว ๘.๐ ฐานกว้าง ๑๐.๗ สูง ๑๗.๐ 
เซนติเมตร อายุสมัยก่อนประวัติศาสตร์

๔. ภาชนะดินเผาทรงหม้อ
	 จัดอยู่ในประเภทเครื่องปั้นดินเผา ลักษณะภาชนะทรงหม้อ 
ปากตรงลำ�ตัวตกแต่งเป็นลายเชือกทาบเคลือบนํ้าดินที่ปาก และคอ 
ภาชนะเน้ือดินธรรมดาสีส้มแดง สภาพสมบูรณ์ ขนาดกว้าง ๑๑.๗  
ยาว ๑๖.๐ สูง ๑๔.๕ เซนติเมตร อายุสมัยก่อนประวัติศาสตร์

๕. ชิ้นส่วนดินเผารูปสี่เหลี่ยม
	 จัดอยู่ในประเภทเคร่ืองป้ันดินเผา ลักษณะเศษภาชนะดินเผา 
รูปสี่เหลี่ยม ตกแต่งเป็นลายดอกไม้สี่กลีบอย่างคร่าว ๆ สภาพสมบูรณ์  
ขนาดกว้าง ๑.๖ ยาว ๑.๘ สูง ๑.๑ เซนติเมตร อายุสมัยทวารวดี

ภาพเทคโนโลยีโลกเสมือนจริง (AR)

ภาพที่ ๓ ภาพวัตถุโบราณ ที่เป็นรูปแบบ ๓ มิติ



๕๕

แนวทางการพัฒนาเทคโนโลยีโลกเสมือนจรงิให้เป็นพิพิธภัณฑ์ยุคใหม่

	 การใช้เทคโนโลยีดิจิทัลหรือแอปพลิเคชันมาช่วยจำ�ลอง เสริม และปรับปรุงคุณลักษณะของ 

พิพิธภัณฑ์แบบดั้งเดิมให้ผู้เข้าชมที่ไม่ว่าจะอยู่แห่งใดในโลก สามารถชมพิพิธภัณฑ์เสมือนจริงโดยใช้ 

อุปกรณ์ใดก็ได้ เช่น สมาร์ตโฟนหรือแล็บท็อป โดยปัจจุบันพิพิธภัณฑ์หลายแห่งในประเทศไทย  

ณ ปัจจุบันได้เริ่มใช้เทคโนโลยีโลกเสมือนจริง (Augmented Reality: AR) เพื่อแปลงสิ่งประดิษฐ์ 

และวัตถุจัดแสดงของพิพิธภัณฑ์ให้เป็นดิจิทัล พร้อมสร้างพ้ืนท่ีเสมือนจริงท่ีสามารถโต้ตอบกับผู้เข้าชมได้ 

ผ่านทางออนไลน์ ทำ�ให้นักท่องเท่ียวสามารถเข้าชมพิพิธภัณฑ์ได้ตลอดทุกที่และทุกเวลา ซึ่งเป็นหนึ่ง 

ในการช่วยขยายฐานผู้เข้าชมของพิพิธภัณฑ์ให้มีผู้สนใจเข้าชมเพิ่มมากขึ้น และยังเป็นวิธีที่ดีสำ�หรับ 

ผู้ที่ต้องการเข้าชมพิพิธภัณฑ์ในต่างจังหวัดหรือต่างประเทศที่อยู่ห่างไกล ช่วยลดการสัมผัส และโอกาส 

ในการสร้างความเสียหายให้กับวัตถุจัดแสดงหรือการออกแบบนิทรรศการที่เปราะบาง และชำ�รุดง่าย 

ซึ่งอาจเกิดขึ้นได้ โดยในการพัฒนาเทคโนโลยีโลกเสมือนจริงให้เป็นพิพิธภัณฑ์ยุคใหม่ สามารถเพ่ิม 

เทคโนโลยีสารสนเทศ เทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ท่ีทันสมัย เข้ามาช่วยให้เกิดความน่าสนใจ ความสนุกสนาน  

เพลิดเพลินมากขึ้น เช่น การใช้เทคนิคการฉายภาพและวิดีโอเคลื่อนไหว (Projection Mapping)  

เพื่อฉายภาพที่ช่วยให้พื้นผิวดูมีชีวิตชีวาเสมือนจริง สามารถมองเห็นได้ไม่ว่าจะจากระยะใกล้หรือไกล  

การติดตั้งโฮโลแกรมในพิพิธภัณฑ์ (Hologram Installation) เพื่อสร้างสภาพแวดล้อมที่โต้ตอบได้ 

และมีชีวิตชีวา การใช้เทคโนโลยีคอมพิวเตอร์สร้างสภาพแวดล้อมแบบจำ�ลองผ่านประสาทสัมผัส 

ในรูปแบบต่าง ๆ (Virtual Reality: VR) เพ่ือให้วัตถุหรือฉากมีชีวิตชีวา และมีความสมจริง ช่วยให้ผู้เข้าชม 

มีความรู้สึกราวกับว่าได้หลุดเข้าไปอยู่ในอีกโลกหน่ึงที่วัตถุหรือสิ่งต่าง ๆ นั้น กำ�ลังขยับได้และมีชีวิต 

ขึ้นมาจริง ๆ และเทคโนโลยีการพิมพ์แบบสามมิติ (3D Printing) เพื่อช่วยเปิดโลกความเป็นไปได้ 

ใหม่ ๆ ให้กับพิพิธภัณฑ์ ท้ังช่วยในการสร้างแบบจำ�ลองท่ีแม่นยำ� ประณีต และมีรายละเอียดท่ีครบถ้วน 

เหมือนกับวัตถุจริง ๆ เป็นต้น



๕๖

สรุป

	 การพัฒนาแอปพลิเคชันเทคโนโลยีโลกเสมือนจริงเพื่อนำ�เสนอโบราณวัตถุพิพิธภัณฑ์จันเสน 

จังหวัดนครสวรรค์ สามารถเพิ่มประสิทธิภาพให้แก่ผู้ที่ได้รับชมวัตถุ ๓ มิติ ที่แตกต่างจากการเดินชม 

ในพิพิธภัณฑ์ ซ่ึงวัตถุบางช้ินท่ีจัดแสดงอยู่ในตู้อาจจะมองเห็นแค่มุมเดียวทำ�ให้ไม่เห็นรายละเอียดรอบ ๆ 

วัตถุท้ังหมด ผลจากการพัฒนาคร้ังนี้ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ สามารถแสดงภาพวัตถุออกมาใน 

รูปแบบ ๓ มิติ พร้อมกับมีคลิปเสียงท่ีช่วยในการอธิบายข้อมูลของวัตถุชนิดนั้น ๆ ทำ�ให้บทบาทของ 

พิพิธภัณฑ์จันเสนในวันนี้ ได้เปลี่ยนแปลงจากพิพิธภัณฑ์ท่ีเป็นเพียงสถานที่หนึ่งที่เก็บรวบรวมสิ่งของ 

เพ่ือจัดแสดงให้กับผู้ชมได้เพลิดเพลิน หรือแหล่งรวบรวมมรดกทางวัฒธรรมอันเก่าแก่ ทั้งท่ีจับต้องได้ 

และจับต้องไม่ได้ของมนุษยชาติในอดีต ไม่ว่าจะเป็นประวัติศาสตร์ ศิลปะ วิทยาศาสตร์ วัฒนธรรม  

โบราณวัตถุ เพ่ือให้คนรุ่นปัจจุบันได้เรียนรู้ และศึกษา แต่ยังเป็นแหล่งเรียนรู้ท่ีช่วยปลูกฝัง และบ่มเพาะ 

องค์ความรู้ทางวัฒนธรรมอันเก่าแก่ให้ยังคงอยู่ และสามารถปรับตัวทันต่อการใช้เทคโนโลยี 

เพ่ือการเรียนรู้ ซึ่งจะช่วยขยายโอกาสที่เปิดกว้างให้คนรุ่นใหม่สามารถเข้าถึงเรื่องราวของพิพิธภัณฑ์ 

และวัตถุโบราณอันล้ําค่าได้อย่างสะดวกสบาย และน่าสนใจยิ่งขึ้น พร้อมเปลี่ยนพิพิธภัณฑ์จากการ 

เป็นพื้นท่ีที่รอให้ผู้คนเข้ามาเรียนรู้ไปสู่ยุคแห่งความก้าวหน้า แค่เพียงปลายน้ิวสัมผัสก็จะได้เห็น 

ภาพเสมือนเดินทางไปชมด้วยตาตนเอง ทั้งยังเปิดประสบการณ์ เสริมสร้างการเรียนรู้ของเยาวชน 

และประชาชนทั่วไปอย่างไม่มีที่สิ้นสุด
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สรา้งสรรค์ลวดลายผ้าทอผ้าตีนจก
จากแรงบนัดาลใจ “ดอกพะยอม”

สำ�หรบัออกแบบแฟชั่นรว่มสมัยสู่เชิงพาณิชย์

ผู้ช่วยศาสตราจารย์กันยาพร กุณฑลเสพย์

บทนำ�

	 สร้างสรรค์ลวดลายผ้าทอผ้าตีนจกจากแรงบันดาลใจ “ดอกพะยอม” สำ�หรับออกแบบแฟช่ัน  
ร่วมสมัยสู่เชิงพาณิชย์ตามแนวเศรษฐกิจสร้างสรรค์ การสร้างสรรค์ลายลายผ้าตีนจก จากแนวคิด 
ภูมิปัญญาการทอตีนจกประกอบด้วย ลวดลายผ้า เป็นการสร้างงานลวดลายในรูปแบบจากการประยุกต์ 
จากของจริง (Applied Realistic) โดยได้รับแรงบันดาลใจจาก “ดอกพะยอม” ซึ่งนำ�มาดัดแปลง  
ปรับปรุง ตัดทอน ต่อเติมให้เกิดความงามร่วมกันระหว่างของจริง ใช้เทคนิคการตีลายผ้าลงบนกราฟ  
มีเพื่อให้ตรงตามความต้องการกลุ่มเป้าหมาย ถอดแบบลายหลักเอกลักษณ์ของลวดลายตีนจก  
ด้วยการสร้างลวดลายโดยลดทอนของรูปแบบของดอกพะยอม โดยมีกลีบบานออกทุกด้าน มีลักษณะ 
เรียงเวียนแบบกังหัน จากรูปทรงเรขาคณิตในการวางเรียงต่อกันที่เช่ือมติดกันเหมือนลักษณะของ 
ดอกพะยอม และแผ่ขยายออกมาเป็นปีกโดยรอบ และเพิ่มเติมสุนทรียศาสตร์และทับซ้อนหรือตัดทอน  
ในส่วนของเกสรดอกไม้ท่ีเป็นองค์ประกอบของลวดลายเพ่ือทำ�ให้ผู้พบเห็นเกิดความรู้สึกน่าค้นหา 
และน่าติดตามมากขึ้น โครงสร้างของลวดลายจะใช้ลักษณะความสมมาตรซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของลาย 
ตีนจก และวางในแบบลายซ้ําอย่างเป็นจังหวะ และต่อเนื่อง และยังคงเอกลักษณ์ของลวดลายลาย 
ประกอบเป็นการวางแบบการซํ้าเป็นแนวนอน กลีบบานออกทุกด้านมีลักษณะเรียงเวียนแบบกังหัน  
จากรูปทรงเรขาคณิตในการวางเรียงต่อกันที่เชื่อมติดกันเหมือนลักษณะของดอกพะยอมลายประกอบ 
เอกลักษณ์ของลวดลายลายประกอบ โดยนำ�แนวคิดจากดอกตูมของดอกพะยอมที่ดอกจะโน้มลง  
กลีบดอกเรียบโค้งเล็กน้อย และความเชื่อโบราณ คือ ความอ่อนน้อม การยินยอม ตกลงผ่อนผัน  
ประนีประนอม โดยใช้การลดทอนให้เป็นรูปทรงเรขาคณิตในการวางเรียงต่อกันท่ีเชื่อมติดกันเหมือน 
ลักษณะของดอกพะยอม ผู้วิจัยได้ยังคงเอกลักษณ์ของลวดลายลายประกอบ โดยนำ�แนวคิดจาก 
ดอกตูมที่จำ�ลังจะผลิบานของดอกพะยอมที่ดอกจะโน้มลง และความเชื่อโบราณ คือ ดอกพะยอม 
จะทำ�ให้มีอุปนิสัยที่อ่อนน้อม ความเห็นใจ และยอมให้ในสิ่งที่ดีงาม โดยใช้การลดทอนให้เป็นรูปทรง 
เรขาคณิตให้เหมือนลักษณะของดอกพะยอม การวางลายหลักอยู่ในตำ�แหน่งที่เป็นจุดศูนย์กลาง 
และมีลายประกอบอยู่ล้อมรอบ โดยในการจัดวางใช้ในรูปแบบการวางแบบสมมาตร และใช้รูปแบบ 
การซ้ําอย่างมีจังหวะ และใช้ลักษณะการจัดองค์ประกอบในรูปแบบแบบรอบทิศทาง เพ่ือเป็นการส่ือถึง 
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ความหมายของดอกพะยอมที่มีลักษณะโน้มและอ่อนน้อม รวมทั้งสื่อจากรูปแบบของดอกไม้ที่จะมี 
ลักษณะที่ออกดอกพร้อมกัน รวมทั้งในรูปแบบของการประยุกต์ลวดลายของผ้าทอตีนจก มาจัดวาง 
เพื่อให้สมดุลกันโดยใช้สีพ้ืนฐานของการทอตีนจก ๕ สี คือ เขียว ชมพู ฟ้า ส้ม และเหลือง เพื่อให้ 
สอดคล้องเหมาะสมกับความต้องการของผู้บริโภคและตลาดในปัจจุบัน
	 ลวดลายผ้า สร้างงานลวดลายในรูปแบบจากการประยุกต์จากของจริง (Applied Realistic)  
โดยได้รับแรงบันดาลใจจาก “ดอกพะยอม” ซ่ึงนำ�มาดัดแปลง ปรับปรุง ตัดทอน ต่อเติมให้เกิดความงาม 
ร่วมกันระหว่างของจริง และความคิดสร้างสรรค์ การนำ�ลวดลายจากดอกพะยอมประยุกต์เป็น 
ลวดลายผ้า โดยใช้เทคนิคการตีลายผ้าลงบนกราฟเพื่อให้ตรงตามความต้องการกลุ่มเป้าหมาย ซึ่งมีการ 
ถอดแบบ ดังนี้
	 ลายหลัก
	 เอกลักษณ์ของลวดลายตีนจก ด้วยการสร้างลวดลายโดยลดทอนรูปแบบของดอกพะยอม 
โดยมีกลีบบานออกทุกด้าน มีลักษณะเรียงเวียนแบบกังหัน จากรูปทรงเรขาคณิตในการวางเรียงต่อกัน 
ที่เชื่อมติดกัน เหมือนลักษณะของดอกพะยอม และแผ่ขยายออกมาเป็นปีกโดยรอบ และเพิ่มเติม 
สุนทรียศาสตร์และทับซ้อนหรือตัดทอน ในส่วนของเกสรดอกไม้ที่เป็นองค์ประกอบของลวดลาย 
เพื่อทำ�ให้ผู้พบเห็นเกิดความรู้สึกน่าค้นหาและน่าติดตามมากขึ้น โครงสร้างของลวดลายจะใช้ลักษณะ 
ความสมมาตรซ่ึงเป็นเอกลักษณ์ของลายตีนจก และวางในแบบลายซํ้าอย่างเป็นจังหวะ และต่อเนื่อง 
ผู้วิจัยได้ยังคงเอกลักษณ์ของลวดลายลายประกอบ เป็นการวางแบบการซํ้าเป็นแนวนอน กลีบบาน 
ออกทุกด้านมีลักษณะเรียงเวียนแบบกังหัน จากรูปทรงเรขาคณิตในการวางเรียงต่อกันที่เชื่อมติดกัน 
เหมือนลักษณะของดอกพะยอม
	 ลายประกอบ
	 เอกลักษณ์ของลวดลายลายประกอบ โดยนำ�แนวคิดจากดอกตูมของดอกพะยอมท่ีดอกจะโน้มลง 
กลีบดอกเรียบโค้งเล็กน้อย และความเชื่อโบราณ คือ ความอ่อนน้อม การยินยอม ตกลงผ่อนผัน 
ประนีประนอม โดยใช้การลดทอนให้เป็นรูปทรงเรขาคณิตในการวางเรียงต่อกัน ที่เช่ือมติดกันเหมือน 
ลักษณะของดอกพะยอม ผู้วิจัยได้ยังคงเอกลักษณ์ของลวดลายลายประกอบ โดยนำ�แนวคิดจากดอกตูม 
ที่จำ�ลังจะผลิบานของดอกพะยอมที่ดอกจะโน้มลง และความเชื่อโบราณ คือ ดอกพะยอมจะทำ�ให้ม ี
อุปนิสัยท่ีอ่อนน้อม ความเห็นใจ และยอมให้ในสิ่งที่ดีงาม โดยใช้การลดทอนให้เป็นรูปทรงเรขาคณิต 
ให้เหมือนลักษณะของดอกพะยอม
	 การสร้างสรรค์รูปแบบของลวดลาย ผู้วิจัยได้นำ�รูปแบบของลายหลักและลายประกอบมาจัดวาง 
ตามโครงสร้างของการจัดวางลวดลายหลัก และลายประกอบของลายตีนจก โดยใช้รูปแบบของลายหลัก 
โดยการวางในรูปแบบสมมาตร และเป็นจังหวะต่อเนื่อง และล้อมรอบด้วยลายประกอบทั้งลายแบบ 
แนวต้ัง และแนวนอน เป็นจังหวะต่อเน่ือง ผู้วิจัยได้ทำ�การวางลายหลักอยู่ในตำ�แหน่งท่ีเป็นจุดศูนย์กลาง  
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และมีลายประกอบอยู่ล้อมรอบโดยในการจัดวางใช้ในรูปแบบการวางแบบสมมาตรและใช้รูปแบบ 
การซํ้าอย่างจังหวะ และใช้ลักษณะการจัดองค์ประกอบในรูปแบบแบบรอบทิศทาง เพ่ือเป็นการสื่อถึง 
ความหมายของดอกพะยอมที่มีลักษณะโน้ม และอ่อนน้อม รวมท้ังสื่อจากรูปแบบของดอกไม้ที่จะมี 
ลักษณะที่ออกดอกพร้อมกัน รวมท้ังในรูปแบบของการประยุกต์ลวดลายของผ้าทอตีนจกมาจัดวาง 
เพื่อให้สมดุลกัน
	 ลวดลายท่ีได้สร้างสรรค์มาทอต้นแบบผ้าทอตีนจกโดยเป็นการทอลายแบบดั้งเดิม และใช้สี 
ที่ยังคงเอกลักษณ์ของท้องถิ่น นำ�ลวดลายจากดอกพะยอมประยุกต์เป็นลวดลายผ้า โดยใช้เทคนิคการ 
ตีลายผ้าลงบนกราฟเพื่อให้ตรงตามความต้องการกลุ่มเป้าหมาย และคำ�แนะนํา โดยใช้สีพื้นฐานของ 
การทอตีนจก ๕ สี คือ เขียว ชมพู ฟ้า ส้ม และเหลือง เพื่อสอดคล้องเหมาะสมกับความต้องการของ 
ผู้บริโภค และตลาดในปัจจุบัน สอดคล้องกับสุระเกียรติ รัตนอำ�นวยศิริ (๒๕๖๕) ได้กล่าวในงานวิจัย  
เรื่องทุนทางวัฒนธรรมกลุ่มชาติพันธุ์ม้งสู่ผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัยว่า การสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์แฟชั่น 
จากทุนทางวัฒนธรรมชาติพันธุ์ม้งยังคงความงามทางสุนทรียะของกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง ยึดถือแนวทาง 
ที่สอดคล้องกับแนวคิดของการร่วมกับธรรมชาติ และความเชื่อที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ อาทิ ที่มา  
และความหมายของลวดลาย แนวทางการสร้างสรรค์ลวดลายจากการลอก และจากอักขระโบราณ  
การสร้างสรรค์ลวดลายด้วยรูปร่างเลียนแบบธรรมชาติจากตำ�นานความเชื่อ เรขาคณิต เทคนิค 
กระบวนการสร้างสรรค์ลวดลาย

สรา้งสรรค์ลายลายผ้าตีนจก จากแนวคิดภูมิปัญญาการทอตีนจก

	 เก็บข้อมูลจากการทบทวนวรรณกรรมและการลงพื้นที่ ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  
และทำ�การสร้างสรรค์ลวดลายตามกรอบแนวคิด ผ้าทอตีนจก โดยทำ�การสร้างสรรค์ลวดลายด้วย 
โปรแกรมคอมพิวเตอร์ โดยมีลายหลัก และลายประยุกต์ของผ้าทอตีนจก รวมทั้งลายประยุกต์  
ทั้งนี้เพื่อให้ได้งานที่สร้างสรรค์ โดยยังคงรูปแบบลวดลายโบราณดั้งเดิม และลายประยุกต์ขึ้นมาใหม ่
จากลายหลักที่มีความสอดคล้องกับลายต้นแบบเดิม จากการศึกษาบทที่ ๒ พบว่าแนวทางในการ 
ออกแบบลวดลายผ้า เป็นการสร้างงานลวดลายในรูปแบบจากการประยุกต์จากของจริง (Applied  
Realistic) โดยได้รับแรงบันดาลใจจาก “ดอกพะยอม” ซึ่งนำ�มาดัดแปลง ปรับปรุง ตัดทอน ต่อเติม 
ให้เกิดความงามร่วมกันระหว่างของจริง และความคิดสร้างสรรค์
	 การนำ�ลวดลายจากดอกพะยอมประยุกต์เป็นลวดลายผ้า โดยใช้เทคนิคการตีลายผ้าลงบน 
กราฟ เพื่อให้ตรงตามความต้องการกลุ่มเป้าหมายถอดแบบ ดังนี้



๖๑

	 จากภาพที่ ๑ ยังคงเอกลักษณ์ของลวดลายตีนจก ด้วยการสร้างลวดลาย โดยลดทอนของ 
รูปแบบของดอกพะยอม โดยมีกลีบบานออกทุกด้าน มีลักษณะเรียงเวียนแบบกังหัน จากรูปทรง 
เรขาคณิตในการวางเรียงต่อกันที่เชื่อมติดกันเหมือนลักษณะของดอกพะยอม และแผ่ขยายออกมา 
เป็นปีกโดยรอบ และเพ่ิมเติมสุนทรียศาสตร์ และทับซ้อนหรือตัดทอน ในส่วนของเกสรดอกไม้ที่เป็น 
องค์ประกอบของลวดลายเพื่อทำ�ให้ผู้พบเห็นเกิดความรู้สึกน่าค้นหาและน่าติดตามมากข้ึน โครงสร้าง 
ของลวดลายจะใช้ลักษณะความสมมาตรซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของลายตีนจก และวางในแบบลายซํ้า 
อย่างเป็นจังหวะและต่อเนื่อง

	 จากภาพที่ ๒ ผู้วิจัยได้ยังคงเอกลักษณ์ของลวดลายลายประกอบ เป็นการวางแบบการซํ้า 
เป็นแนวนอน กลีบบานออกทุกด้าน มีลักษณะเรียงเวียนแบบกังหัน จากรูปทรงเรขาคณิตในการวาง 
เรียงต่อกันที่เชื่อมติดกันเหมือนลักษณะของดอกพะยอม

ภาพที่ ๑ การประยุกต์ดอกพะยอมเป็นลายกราฟเพื่อการทอผ้าตีนจกลายหลัก

ภาพที่ ๒ การประยุกต์ดอกพะยอมเป็นลายกราฟเพื่อการทอผ้าตีนจกลายประกอบ ๑



๖๒

	 จากภาพที่ ๓ ยังคงเอกลักษณ์ของลวดลายลายประกอบ โดยนำ�แนวคิดจากดอกตูมของ           
ดอกพะยอมที่ดอกจะโน้มลง กลีบดอกเรียบโค้งเล็กน้อย และความเชื่อโบราณ คือ ความอ่อนน้อม           
การยินยอม ตกลงผ่อนผันประนีประนอม โดยใช้การลดทอนให้เป็นรูปทรงเรขาคณิตในการวางเรียง 
ต่อกันที่เชื่อมติดกันเหมือนลักษณะของดอกพะยอม

	 จากภาพที่ ๔ ยังคงเอกลักษณ์ของลวดลายลายประกอบ โดยนำ�แนวคิดจากดอกตูมที่กำ�ลังจะ 
ผลิบานของดอกพะยอมท่ีดอกจะโน้มลง และความเชื่อโบราณ คือ ดอกพะยอมจะทำ�ให้มีอุปนิสัยที่        
อ่อนน้อม ความเห็นใจ และยอมให้ในสิ่งท่ีดีงาม โดยใช้การลดทอนให้เป็นรูปทรงเรขาคณิตให้เหมือน 
ลักษณะของดอกพะยอม

ภาพที่ ๓ การประยุกต์ดอกพะยอมเป็นลายกราฟเพื่อการทอผ้าตีนจกลายประกอบ ๒

ภาพที่ ๔ การประยุกต์ดอกพะยอมเป็นลายกราฟเพื่อการทอผ้าตีนจกลายประกอบ ๓



๖๓

	 จากการวิเคราะห์สร้างสรรค์รูปแบบของลวดลาย ผู้วิจัยได้นำ�รูปแบบของลายหลัก และลาย 
ประกอบมาจัดวางตามโครงสร้างของการจัดวางลวดลายหลัก และลายประกอบของลายตีนจก  
โดยใช้รูปแบบของลายหลัก โดยการวางในรูปแบบสมมาตร และเป็นจังหวะต่อเนื่องและล้อมรอบด้วย 
ลายประกอบ ทั้งลายแบบแนวตั้งและแนวนอนเป็นจังหวะต่อเนื่อง ดังภาพที่ ๕
	 การวางลายหลักอยู่ในตำ�แหน่งที่เป็นจุดศูนย์กลาง และมีลายประกอบอยู่ล้อมรอบ โดยในการ 
จัดวางใช้ในรูปแบบการวางแบบสมมาตร และใช้รูปแบบการซํ้าอย่างมีจังหวะ และใช้ลักษณะการจัด 
องค์ประกอบในรูปแบบแบบรอบทิศทาง เพื่อเป็นการสื่อถึงความหมายของดอกพะยอม ที่มีลักษณะ 
โน้มและอ่อนน้อม รวมท้ังสื่อจากรูปแบบของดอกไม้ที่จะมีลักษณะที่ออกดอกพร้อมกัน รวมทั้งใน 
รูปแบบของการประยุกต์ลวดลายของผ้าทอตีนจกมาจัดวางเพื่อให้สมดุลกัน

	 จากการสร้างสรรค์ลายลายผ้าตีนจก จากแนวคิดภูมิปัญญาการทอตีนจก นำ�เสนอต่อผู้เช่ียวชาญ  
ที่มีความชำ�นาญ ปราญชาวบ้าน ทางด้านการออกแบบและการทอผ้าตีนจก เพื่อทำ�การวิเคราะห์  
และนำ�ลวดลายท่ีได้สร้างสรรค์มาทอต้นแบบผ้าทอตีนจก โดยเป็นการทอลายแบบดั้งเดิม และใช้สี 
ที่ยังคงเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่น นำ�ลวดลายจากดอกพะยอมประยุกต์เป็นลวดลายผ้า โดยใช้เทคนิค 
การตีลายผ้าลงบนกราฟเพ่ือให้ตรงตามความต้องการกลุ่มเป้าหมาย และคำ�แนะนํา โดยใช้สีพ้ืนฐาน 
ของการทอผ้าตีนจก ๕ สี คือ เขียว ชมพู ฟ้า ส้ม และเหลือง เพ่ือสอดคล้องเหมาะสมกับความต้องการ 
ของผู้บริโภคและตลาดในปัจจุบัน

ภาพที่ ๒ องค์ประกอบลายดอกพะยอม



๖๔

ภาพที่ ๖ ต้นแบบผ้าทอตีนจก “ลายดอกพะยอม”

ภาพที่ ๗ รูปแบบเสื้อผ้าแฟชั่นร่วมสมัยสำ�หรับชาย แบบที่ ๑

รูปแบบเส้ือผ้าแฟชั่นรว่มสมัย

	 นำ�มาสร้างสรรค์เป็นผืนผ้าทอตีนจก มาสร้างสรรค์รูปแบบเสื้อผ้าแฟชั่น ด้วยโปรแกรม 
คอมพิวเตอร์ เพื่อได้แบบร่างของรูปแบบเส้ือผ้าโดยทำ�การสร้างแบบร่าง โดยรูปแบบเสื้อผ้าแฟช่ัน 
ร่วมสมัยสำ�หรับชาย เป็นการนำ�แนวคิดที่มีกลิ่นอายของความเป็นนครสวรรค์ คือ ความเป็นจีน  
การออกแบบให้คอเสื้อเป็นรูปแบบคอจีน และใช้ผ้าทอสีพื้นเป็นสีโทนเขียว ซึ่งเป็นสีเอกลักษณ์ของ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค์ และนำ�เสนอในรูปแบบเสื้อทำ�งานท่ีสามารถใส่ได้หลายโอกาส ดังนี้ 



๖๕

ภาพที่ ๘ รูปแบบเสื้อผ้าแฟชั่นร่วมสมัยสำ�หรับชาย แบบที่ ๒

ภาพที่ ๙ รูปแบบเสื้อผ้าแฟชั่นร่วมสมัยสำ�หรับชาย แบบที่ ๓

	 รูปแบบเสื้อผ้าแฟชั่นร่วมสมัยสำ�หรับหญิง เป็นการนำ�แนวคิดเป็นชุดเดรสที่ใช้ผ้าทอสีพ้ืน 
เป็นสีโทนเขียว ซึ่งเป็นสีเอกลักษณ์ของมหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค์ และนำ�เสนอในรูปแบบ 
เสื้อทำ�งานที่สามารถใส่ได้หลายโอกาส ดังนี้



๖๖

ภาพที่ ๑๐ รูปแบบเสื้อผ้าแฟชั่นร่วมสมัยสำ�หรับหญิง แบบที่ ๑

ภาพที่ ๑๑ รูปแบบเสื้อผ้าแฟชั่นร่วมสมัยสำ�หรับหญิง แบบที่ ๑๑



๖๗

ภาพที่ ๑๒ รูปแบบเสื้อผ้าแฟชั่นร่วมสมัยสำ�หรับหญิง แบบที่ ๓

	 ภาพร่างรูปแบบเสื้อผ้าแฟชั่นประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์งานผลิตภัณฑ์ โดยประมาณจาก 
ผู้เชี่ยวชาญทางด้านการออกแบบและสิ่งทอ จากเกณฑ์การประเมินความเหมาะสม แบ่งเป็น ๕ ด้าน  
ดังนี้
	 - การออกแบบมีความทันสมัย
	 - สีสันมีความสวยงาม น่าสวมใส่
	 - วัสดุที่ใช้เหมาะสมกับรูปแบบ
	 - รูปแบบเสื้อผ้าแฟชั่นผสมผสานกับเทคนิคการทอลวดลายมีความประณีต
	 - ประโยชน์ใช้สอย
	
	 รูปแบบเสื้อผ้าแฟชั่นร่วมสมัยสำ�หรับชาย เป็นการนำ�แนวคิดที่มีกล่ินอายของความเป็น 
นครสวรรค์ คือ ความเป็นจีน การออกแบบให้คอเส้ือเป็นรูปแบบคอจีน และใช้ผ้าทอสีพ้ืนเป็นสีโทนเขียว 
ซึ่งเป็นสีเอกลักษณ์ของมหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค์ และนำ�เสนอในรูปแบบเสื้อทำ�งานที่สามารถ 
ใส่ได้หลายโอกาส และรูปแบบเสื้อผ้าแฟชั่นร่วมสมัยสำ�หรับหญิง เป็นการนำ�แนวคิดเป็นชุดเดรสท่ีใช้ 
ผ้าทอสีพื้นเป็นสีโทนเขียว ซึ่งเป็นสีเอกลักษณ์ของมหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค์ และนำ�เสนอ 
ในรูปแบบเสื้อทำ�งานที่สามารถใส่ได้หลายโอกาส



๖๘

	 ความเหมาะสม สามารถนำ�ไปผลิตจริง โดยมีความเหมาะสมและสอดคล้องทางด้านความ 

ต้องการของตลาด สีสันของรูปแบบเสื้อผ้าแฟชั่นร่วมสมัย โดยรูปแบบความเหมาะสม รูปแบบเสื้อผ้า

แฟชั่นโดยรวมมีความเหมาะสมมาก ประกอบด้วยด้านรูปแบบเสื้อผ้าแฟชั่นผสมผสานกับเทคนิค 

การทอลวดลายมีความประณีต ด้านวัสดุที่ใช้เหมาะสมกับรูปแบบ ด้านการออกแบบมีความทันสมัย  

ด้านสีสันมีความสวยงาม น่าสวมใส่ และประโยชน์ใช้สอย สอดคล้องกับดนุพล ยั่งยืน และอโนทัย  

ชลชาติภิญโญ (๒๕๖๐) ได้กล่าวในงานวิจัย เรื่องพัฒนาการออกแบบเครื่องแต่งกายสตรีร่วมสมัย  

โดยการใช้อัตลักษณ์ของชุดไทยพระราชนิยมว่า การวิจัยครั้งน้ีมีวัตถุประสงค์ (๑) เพื่อศึกษารูปแบบ 

การดำ�เนินชีวิต พฤติกรรม และความต้องการทางแฟชั่นของผู้บริโภคเจเนอเรชั่นเอเชียในประเทศไทย 

ต่อการออกแบบเคร่ืองแต่งกายสตรีร่วมสมัย โดยการใช้อัตลักษณ์ของชุดไทยพระราชนิยม (๒) เพ่ือศึกษา 

แนวทางในการออกแบบเครื่องแต่งกายสตรีร่วมสมัย โดยการใช้อัตลักษณ์ของชุดไทยพระราชนิยม  

และ (๓) เพื่อสร้างรูปแบบ (Model) ความเหมาะสมในการเลือกใช้อัตลักษณ์ของชุดไทยพระราชนิยม 

ให้เหมาะสมกับการออกแบบเครื่องแต่งกายสตรีร่วมสมัย โดยประชากรที่ใช้ในการศึกษาวิจัย ได้แก่  

ผู้บริโภคกลุ่มเจเนอเรชั่นเอเชียในประเทศไทย มุ่งเน้นที่กลุ่มผู้บริโภคเพศหญิงที่มีช่วงอายุ ๑๘ - ๓๕ ปี  

จำ�นวน ๒๔ คน ซึ่งเป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยประกอบด้วยการสนทนากลุ่ม  

(Focus Group) และแบบสอบถาม สถิติที่ใช้เป็นการวิเคราะห์ข้อมูลค่าสถิติร้อยละในการวิเคราะห์ 

ข้อมูลเปรียบเทียบ โดยการแปรข้อมูลเพื่อจำ�แนกกลุ่มผลการวิจัย พบว่าสามารถแบ่งผู้บริโภคตาม 

รูปแบบการดำ�เนินชีวิต พฤติกรรมความต้องการทางแฟชั่น ๔ กลุ่ม แสดงผลลัพธ์ได้ ๓ รูปแบบ คือ  

๑) รูปแบบการดำ�เนินชีวิตและพฤติกรรมความต้องการทางแฟชั่น ๒) พื้นหลังการใช้ชีวิตของผู้บริโภค  

และ ๓) องค์ประกอบทางการออกแบบ ที่แสดงถึงการจัดกลุ่ม และความต้องการของผู้บริโภคดังกล่าว  

โดยสามารถจำ�แนกผู้บริโภคเจเนอเรชั่นเอเชียในประเทศไทยออกเป็น ๔ กลุ่ม ตามทัศนคติ ได้แก่  

๑) กลุ่มคนเมือง ชอบดีไซน์ที่ลํ้ายุค แปลกใหม่ หรือมีเทคโนโลยี ๒) กลุ่มคนเมือง ชอบดีไซน์ย้อนยุค  

ดึงเอาศิลปวัฒนธรรมด้ังเดิมมาประยุกต์เข้ากัน ๓) กลุ่มคนเมือง เรียบ สบาย ดีไซน์น้อย ๔) กลุ่มคนเมือง  

ชอบเดินทางท่องเท่ียว มีอิสระในการแสดงออก ซึ่งเชื่อมโยงกับสุนทรียศาสตร์ขององค์ประกอบ 

ทางการออกแบบ ได้แก่ รูปร่าง รูปทรง รายละเอียดในการตกแต่ง วัสดุ พื้นผิว สี และลวดลายพิมพ ์

ท่ีสอดคล้องกับรูปแบบการดำ�เนินชีวิต พฤติกรรม และความต้องการทางแฟช่ันของผู้บริโภคเจเนอเรช่ัน 

เอเชียในประเทศไทย
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“วถีิฝรัง่อินทรย์ี: ไม้ผลอัตลักษณ์ท้องถ่ิน
ตามแนวทางการพัฒนาอย่างยั่งยืน”

เจนจิรา เงินจันทร์
สิริกาญจน์ ทวีพิธานันท์

บทนำ�

	 การเกษตรนั้นมีความสำ�คัญเป็นอย่างยิ่งต่อการพัฒนาชุมชนและความเป็นอยู่ของคนใน 
ประเทศไทย กล่าวคือ การดำ�เนินไปของเกษตรกรรมอาจก่อให้เกิดการพัฒนาและเปลี่ยนแปลง 
ทางสังคมซ่ึงเป็นกระบวนการที่มีการเปล่ียนแปลงเกิดขึ้นในโครงสร้าง และหน้าที่ของระบบสังคม  
ซึ่งระบบสังคม คือ การรวมกันของหน่วยต่าง ๆ ในสังคมซึ่งมีหน้าที่แตกต่างกัน แต่มีหน้าที่ร่วมกัน 
ในการแก้ปัญหาใดปัญหาหนึ่งเพ่ือบรรลุวัตถุประสงค์ร่วมกัน (จินตวีร์ เกษมศุข, ๒๕๕๔) โดยการ 
เปลี่ยนแปลง และพัฒนาด้านความเป็นอยู่ของคนในแต่ละชุมชนจะต้องมีส่วนเกี่ยวข้องมาจาก 
การเกษตร มีประชาชนที่ประกอบอาชีพเกษตรกรรมเป็นจำ�นวนมาก ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน  
โดยภาคเกษตรกรรมของไทยนั้นได้เร่ิมมาจากการทำ�การเกษตรแบบดั้งเดิม การเกษตรร่วมสมัย  
และการเกษตรแบบยั่งยืนตามลำ�ดับมาจนถึงปัจจุบัน (สุวิทย์ เหลืองลักษณ์, ๒๕๖๐ อ้างใน กิติศักดิ์  
ทองมีทิพย์, ๒๕๖๔) ภาคการเกษตรในประเทศไทยมีการปลูกผลไม้หลากหลายชนิด และมีบทบาท 
สำ�คัญต่อการเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจของประเทศ การปลูกผลไม้ไทยของเกษตรกรในปัจจุบัน 
มีคุณภาพมากขึ้น จึงมีศักยภาพในการส่งออกจำ�หน่ายในตลาดต่างประเทศโดยเฉพาะในรูปแบบ 
ผลไม้สด ทำ�ให้เกษตรกรไทยได้เปลี่ยนวิถีการผลิตแบบพอมีพอกินมาเป็นการผลิตเพื่อขาย และมุ่งเน้น 
การเพ่ิมผลผลิตด้านปริมาณในลักษณะของเกษตรเชิงเด่ียว เกษตรกรจึงต้องอาศัยสารเคมีแทบทุกข้ันตอน 
ของการผลิตรวมถึงการกำ�จัดแมลง และศัตรูพืชที่ต้องมีการใช้สารเคมีเป็นจำ�นวนมาก จากการสำ�รวจ  
พบว่าประเทศไทยมีการนำ�เข้าสารเคมีทางการเกษตรเพิ่มขึ้นทุกปี (กรมควบคุม มลพิษ, ๒๕๕๖)
	 ชุมชน คือ หน่วยย่อยของสังคมเป็นพ้ืนฐานของคนในสังคมและเป็นพ้ืนฐานสำ�คัญของการ 
พัฒนาประเทศ การมีชุมชนที่สามารถดำ�รงวิถีชีวิตอยู่อย่างยั่งยืน มีการพึ่งตนเอง และการพึ่งพาอาศัย 
ซึ่งกันและกัน ตามกระบวนการทางภูมิปัญญาของชุมชนในอดีตมาใช้เป็นระบบ โดยการร่วมกันพัฒนา 
ชุมชนให้มีความยั่งยืนจากการร่วมกันพัฒนาด้านต่าง ๆ ภายในชุมชน ตำ�บลเขาดิน อำ�เภอเก้าเลี้ยว  
จังหวัดนครสวรรค์ เป็นชุมชนดินแดนสองศาสนา (ศาสนาคริสต์และศาสนาพุทธ) หกวัฒนธรรม  
(วัฒนธรรมไทย ญวณ มอญ ไทยทรงดำ� คริสต์ และจีน) ที่อยู่รวมกัน อยู่ห่างจากอำ�เภอเมืองจังหวัด 
นครสวรรค์ ระยะทาง ๒๕ กิโลเมตร ในพื้นที่ของชุมชนมีแหล่งทรัพยากรทางประวัติศาสตร์ ภูมิปัญญา 
ท้องถิ่น วัฒนธรรม วิถีชีวิต และมีผลผลิตทางการเกษตรที่มีความเป็นเอกลักษณ์ ส่วนใหญ่ของพื้นที่ 
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เป็นที่ราบลุ่ม ทำ�ให้มีความเหมาะสมในการทำ�การเกษตร ประกอบกับการที่พื้นที่ชุมชนมีแม่นํ้าสำ�คัญ  
คือ แม่นํ้าปิงไหลผ่านด้านตะวันออก ลักษณะของดินมีดินเหนียว และดินทราย ที่เรียกว่าดินปนทราย  
ถือเป็นลักษณะของดินท่ีเหมาะแก่การเพาะปลูก ทำ�ให้วิถีชีวิตและอาชีพของคนในชุมชน มีความเช่ือมโยง 
กับการทำ�การเกษตร และการแปรรูปผลผลิตทางการเกษตรในแบบต่าง ๆ โดยเฉพาะผลผลิตจาก 
ฝร่ังอินทรีย์ท่ีเป็นผลผลิตท่ีเป็นเอกลักษณ์ของกลุ่มผู้ประกอบการในชุมชน จากคุณภาพของฝร่ังอินทรีย์ 
ที่เป็นที่รู้จัก และยอมรับในระดับประเทศ ผลผลิตฝรั่งอินทรีย์จากตำ�บลเขาดิน ไม่เพียงแต่เป็นผลไม้ 
ที่มีรสชาติอร่อย และมีคุณค่าทางโภชนาการสูง ยังเป็นผลผลิตที่สะท้อนถึงความมุ่งม่ันในการรักษา 
สิ่งแวดล้อม และวิถีการทำ�การการเกษตรของกลุ่มชุมชน จากการตระหนักถึงการลดผลกระทบ 
จากการทำ�การเกษตรแบบเดิม มาเป็นการทำ�เกษตรแบบอินทรีย์ มีส่วนช่วยรักษาสภาพแวดล้อม 
และแหล่งนํ้าสำ�คัญของจังหวัดนครสวรรค์ เนื่องจากบริเวณตำ�บลเขาดินเป็นแหล่งนํ้าธรรมชาติ คือ  
แม่นํ้าปิง เป็นลำ�นํ้าสายใหญ่ที่มีต้นกำ�เนิดมาจากเทือกเขาภาคเหนือ ไหลผ่านท้องที่อำ�เภอบรรพตพิสัย  
มาบรรจบกันท่ีอำ�เภอเก้าเลี้ยวกับแม่นํ้าน่านกลายเป็นแม่นํ้าเจ้าพระยา อีกทั้งยังเกี่ยวข้องกับการ 
อุตสาหกรรมการเกษตร การอุปโภคบริโภคของประชาชนสองฝั่งจากต้นแม่นํ้าเจ้าพระยาที่ไหลผ่าน  
(แผนพัฒนาท้องถิ่น พ.ศ. ๒๕๖๖ - ๒๕๗๐) การทำ�การเกษตรของกลุ่มผู้ผลิตฝรั่งอินทรีย์จึงมีส่วน 
ในการพัฒนาชุมชนตามแนวทางการพัฒนาที่ยั่งยืน

๑) วิถีเกษตรอินทรีย์ สู่ผลผลิตฝรั่งอินทรีย์ไม้ผลอัตลักษณ์ท้องถิ่น
	 แนวคิดพ้ืนฐานของเกษตรอินทรีย์ คือ การทำ�การเกษตรแบบองค์รวม ซึ่งแตกต่างอย่างมาก 
จากการทำ�เกษตรในปัจจุบันที่มุ่งเน้นการใช้ปัจจัยการผลิตต่าง ๆ เพื่อเพิ่มผลผลิต เป็นการให้ความ 
สนใจเฉพาะแต่ผลผลิตของพืชหลักท่ีปลูกโดยไม่ได้คำ�นึงถึงผลกระทบต่อระบบนิเวศ แต่การทำ�เกษตร 
อินทรีย์ซ่ึงเป็นการเกษตรแบบองค์รวมจะให้ความสำ�คัญกับการรักษาความสมดุลของทรัพยากรธรรมชาติ 
และระบบนิเวศ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการฟื้นฟูความอุดมสมบูรณ์ของดิน การรักษาแหล่งน้ําให้สะอาด 
และการฟื้นฟูความหลากหลายทางชีวภาพ เพราะอาศัยกลไก และกระบวนการของระบบนิเวศในการ 
ทำ�การผลิตเกษตรอินทรีย์จึงไม่มีการใช้สารเคมีกำ�จัดศัตรูพืช และปุ๋ยเคมี เนื่องจากสารเคมีการเกษตร 
เหล่านี้มีผลกระทบต่อกลไก และกระบวนการของระบบนิเวศ นอกเหนือจากการปฏิเสธการใช้สารเคมี 
การเกษตรแล้ว เกษตรอินทรีย์ยังให้ความสำ�คัญกับการสร้างสมดุลของวงจรของธาตุอาหาร การประหยัด 
พลังงาน การอนุรักษ์ระบบนิเวศการเกษตร และการฟื้นฟูความหลากหลายทางชีวภาพ ซึ่งถือได้ว่า 
เกษตรอินทรีย์เป็นการบริหารจัดการฟาร์มเชิงบวก (positive management) และการจัดการเชิงบวก 
นี้เองที่ทำ�ให้เกษตรอินทรีย์แตกต่างอย่างสำ�คัญจากการเกษตรที่ไม่ใช้สารเคมีแบบปล่อยปะละเลย  
หรือเกษตรปลอดสารเคมี และเกษตรไร้สารพิษ (สำ�นักงานกองทุนฟื้นฟูและพัฒนาเกษตรกร ๒๕๖๒,  
ออนไลน์)
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	 ฝรั่ง (Psidium guajava L.) เป็นไม้ผลที่มีผลอุดมไปด้วยวิตามิน และแร่ธาตุหลายชนิด 
โดยฝรั่งพันธุ์รับประทานสดท่ีมีคุณภาพผลดี และคุณค่าทางโภชนาการสูง จะส่งเสริมให้มีสุขภาพที่ดี 
และลดโอกาสในการเกิดโรคไม่ติดต่อเรื้อรัง (Non-Communicable Diseases) ให้แก่ผู้บริโภค 
เนื้อของผลฝรั่งมีสารพฤกษเคมี (Phytochemicals) ที่มีประโยชน์หลายชนิด และเป็นแหล่งสำ�คัญของ 
สารต้านอนุมูลอิสระ โดยสารต้านอนุมูลอิสระที่พบมากในผลของฝรั่ง ได้แก่ วิตามินซี แคโรทีนอยด์ 
แอนโทไซยานิน และสารประกอบฟีนอลิก นอกจากนี้เนื้อฝรั่งยังมีปริมาณเส้นใยอาหารสูงที่ช่วยให้ 
ระบบขับถ่ายทำ�งานได้ดีขึ้น
	 การปลูกฝร่ังอินทรีย์ในพ้ืนท่ีตำ�บลเขาดิน เป็นวิถีการทำ�การเกษตรท่ีไม่ใช้สารเคมี และยาฆ่าแมลง 
ซึ่งช่วยรักษาความสมดุลของระบบนิเวศ และสุขภาพของผู้บริโภค มีการผลิตนํ้าหมักชีวภาพ 
และสมุนไพรไล่แมลง รวมถึงฮอร์โมนจากหอยเชอรี่ ตลอดจนปุ๋ยคอก สำ�หรับใช้ในการปลูกฝรั่งอินทรีย์  
โดยเริ่มจากเตรียมแปลงปลูกต้องขุดหลุมลึกประมาณ ๕๐ เซนติเมตร ใส่ข้ีเป็ดหมัก และแกลบ  
ใส่ลงในหลุมปลูก ประมาณ ๒ กิโลกรัม ต่อหลุม ในอัตรา ๒:๑ หลังจากนำ�ต้นฝรั่งลงปลูกแล้วยังไม่ต้อง 
บำ�รุงอะไร ให้รดน้ําทุก ๗ - ๑๐ วัน รดให้ชุ่ม น้ําไม่ขัง เพราะเป็นดินทราย ในระหว่างที่ต้นฝร่ัง 
เจริญเติบโตอาจจะพบแมลงศัตรูมารบกวน โดยเฉพาะเพลี้ยแป้ง จึงต้องฉีดพ่นด้วยสารชีวภาพในกลุ่ม 
สมุนไพรผสมกับปุ๋ยน้ําเพ่ือฉีดพ่นทรงพุ่มทุกสัปดาห์ หรือฉีดพ่นให้ถ่ีข้ึนตามจำ�นวนการพบแมลงศัตรูพืช 
ควบคู่กับการฉีดด้วยน้ําข้ีเถ้าท่ีมีคุณสมบัติเป็นด่าง ในการห่อผลฝร่ังจะเร่ิมห่อผลเม่ือมีขนาดเท่ามะนาว 
ใช้กระดาษสาสำ�หรับห่อผลไม้โดยเฉพาะเท่านั้น ไม่มีการใช้กระดาษที่มีหมึกพิมพ์ในการห่อ เพื่อให้ผล 
มีความสวย และปลอดภัย หลังจากห่อผลแล้วไม่ควรปล่อยให้ขาดนํ้า หมั่นฉีดพ่นยา ใส่สารชีวภาพ  
ปุ๋ยน้ําหมัก และต้องใส่ปุ๋ยคอกท่ีหมักไว้ ต้นละ ๒๐ ลิตร ทุกเดือนต้องควรใส่ระหว่างรดน้ําเพ่ือคลุกเคล้า 
ปุ๋ยคอกไปด้วยกัน อย่างไรก็ตามการให้ปุ๋ยคอกหมักอย่างสมํ่าเสมอช่วยให้ต้นฝรั่งสะสมอาหาร ผลใหญ่ 
กรอบฟู ทำ�ให้ผลผลิตมีรสชาติดี หวาน กรอบ มีรสชาติหวานอมเปรี้ยว ไม่มีความฝาด ถึงแม้ว่าผลฝรั่ง 
จะมีขนาดเล็กใหญ่รสชาติก็ไม่เปลี่ยน สำ�หรับพันธุ์ฝรั่งของวิสาหกิจชุมชนฝรั่งอินทรีย์ บ้านตะคร้อ  
อ.เก้าเลี้ยว จ.นครสวรรค์ คือ สายพันธุ์ท่ีเกิดจากการพัฒนาขึ้นเองชื่อว่า ฝรั่งพันธ์ุแจ่มไทย ตั้งชื่อ 
นามสกุลของปรียาณัชก์ ซ่ึงได้จากการผสมผสานสายพันธุ์ และพัฒนาจนได้ฝรั่งที่มีรสชาติหวาน 
อมเปรี้ยว ผลใหญ่ เนื้อกรอบฟู มีการใช้เทคนิคพิเศษที่ทำ�ให้เนื้อไม่กระด้าง ที่สำ�คัญเป็นฝรั่งอินทรีย ์
ปลอดสารเคมีทุกขั้นตอน
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ภาพที่ ๑ ผลผลิตฝรั่งอินทรีย์

	 นอกจากน้ีการทำ�ฝรั่งอินทรีย์ยังเป็นการสร้างรายได้ที่มั่นคงให้กับกลุ่มเกษตรกรในพื้นที่ชุมชน 
ทำ�ให้ชาวบ้านมีความเป็นอยู่ท่ีดีขึ้น และสามารถพึ่งพาตนเองได้ ฝรั่งอินทรีย์ไม่เพียงแต่เป็นผลผลิต 
ที่มีคุณภาพสูง แต่ยังเป็นสัญลักษณ์ของความร่วมมือ และความสามัคคีในชุมชน ชาวบ้านทุกคนมี 
ส่วนร่วมในการดูแล และพัฒนาวิถีการทำ�การเกษตรแบบอินทรีย์ ทำ�ให้เกิดความรู้สึกเป็นเจ้าของ 
และความภาคภูมิใจในผลผลิตของตนเอง ด้วยความมุ่งม่ันในการรักษาส่ิงแวดล้อม และการเกษตร 
ที่ยั่งยืน และมีความรับผิดชอบต่อผู้บริโภค ผลผลิตฝร่ังอินทรีย์จากตำ�บลเขาดินจึงเป็นผลผลิตที่ได้รับ 
การยอมรับ และเป็นท่ีต้องการของตลาดทั้งใน และต่างประเทศ การเกษตรอินทรีย์ไม่เพียงแต่ช่วย 
รักษาสิ่งแวดล้อม แต่ยังเป็นการสร้างอนาคตที่ยั่งยืนให้กับชุมชน และคนรุ่นหลัง

๒) การเสริมสร้างความเข้มแข็งของกลุ่มผู้ผลิตฝรั่งอินทรีย์เพื่อสังคม ตามแนวทางพัฒนาอย่าง
ยั่งยืน 
	 การพัฒนาที่ยั่งยืน (Sustainable Development) คือ แนวทางการพัฒนาที่ตอบสนองความ 
ต้องการของคนรุ่นปัจจุบัน โดยไม่ลิดรอนความสามารถในการตอบสนองความต้องการของคนรุ่นหลัง  
(Brundtland Report, 1987) โดยการบรรลุการพัฒนาที่ยั่งยืน มีองค์ประกอบสำ�คัญ ๓ ประการ  
ได้แก่ การเติบโตทางเศรษฐกิจ (economic growth) ความครอบคลุมทางสังคม (social inclusion)  
และการคุ้มครองสิ่งแวดล้อม (environmental protection) การประชุมสมัชชาสหประชาชาติ  
สมัยสามัญ ครั้งที่ ๗๐ เมื่อวันที่ ๒๕ กันยายน ๒๕๕๘ ณ สำ�นักงานใหญ่สหประชาชาติ ประเทศไทย 
และประเทศสมาชิกสหประชาชาติรวม ๑๙๓ ประเทศ ร่วมลงนามรับรองวาระการพัฒนาที่ยั่งยืน  
ค.ศ. ๒๐๓๐ (Agenda for Sustainable Development, 2030) ซึ่งเป็นกรอบการพัฒนาของโลก 
เพื่อร่วมกันบรรลุการพัฒนาทางสังคม เศรษฐกิจ และสิ่งแวดล้อม อย่างยั่งยืน โดยไม่ทิ้งใครไว้ข้างหลัง  
ภายในปี ค.ศ. ๒๐๓๐ โดยกำ�หนดให้มีเป้าหมายการพัฒนาท่ียั่งยืน (Sustainable Development  
Goals: SDGs) เป็นแนวทางให้แต่ละประเทศดำ�เนินการร่วมกัน (สำ�นักงานสภาพัฒนาการเศรษฐกิจ 
และสังคมแห่งชาติ, ออนไลน์) กระแสการพัฒนาเศรษฐกิจที่พัฒนาไปควบคู่กับการสร้างภูมิคุ้มกัน 
ให้กับประชาชนโดยการนำ�หลักปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียงมาใช้เป็นแม่แบบในการขับเคล่ือนประเทศ  
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แผนพัฒนาเศรษฐกิจ และสังคมแห่งชาติฉบับที่ ๙ - ๑๓ ได้น้อมนำ�หลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 
ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวมาปรับใช้ในการบริหารพัฒนาประเทศโดยยึดหลักทางสายกลาง 
เพื่อให้ “ประเทศไทยมีความมั่นคง มั่งคั่ง ยั่งยืน เป็นประเทศพัฒนาแล้ว ด้วยการพัฒนาตามหลัก 
ปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียง” (สำ�นักงานคณะกรรมการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ, ๒๕๖๕)  
โดยปัจจุบันแผนยุทธศาสตร์ชาติ ๒๐ ปี นับเป็นแนวทางในการบริหารพัฒนาประเทศเพ่ือให้การพัฒนา 
ด้านเศรษฐกิจ สังคม และสิ่งแวดล้อม เป็นไปอย่างยั่งยืนสอดคล้องกับเป้าหมายการพัฒนาที่ยั่งยืน  
(Sustainable Development Goals หรือ SDGs) ขององค์การสหประชาชาติ การพัฒนาชุมชน 
เพื่อให้เกิดความยั่งยืนตามแนวทางของการพัฒนาประเทศ นอกจากจะต้องให้ความสำ�คัญ และความ 
ร่วมมือในการดำ�เนินตามแนวทางการพัฒนาประเทศ ด้วยแผนพัฒนาเศรษฐกิจ และสังคมแห่งชาติ  
และแนวนโยบายพื้นฐานแห่งรัฐ (วนิดา เสร็จกิจ, ๒๕๖๓)

แนวคิดเก่ียวกับวสิาหกิจชุมชน

	 ความหมายของวิสาหกิจชุมชน (Small and Micro Community Enterprise : SMCE)  
หมายถึง กิจการชุมชนเกี่ยวกับผลิตสินค้า การให้บริการหรืออื่น ๆ ที่ดำ�เนินการโดยคณะกรรมการ 
ท่ีมีความผูกพันมีวิถีชีวิตร่วมกัน และรวมตัวกันประกอบกิจการดังกล่าวไม่ว่าจะเป็นนิติบุคคลในรูปแบบใด  
หรือไม่เป็นนิติบุคคล เพื่อสร้างรายได้และเพื่อการพ่ึงพาตนเองของครอบครัว ชุมชน และระหว่าง 
ชุมชน (กองส่งเสริมวิสาหกิจชุมชน, ๒๕๖๒)
 	 พระราชบัญญัติส่งเสริมวิสาหกิจชุมชน พ.ศ. ๒๕๔๘ (๒๕๖๑) กล่าวว่า วิสาหกิจชุมชน  
หมายความว่า กิจการของชุมชนเกี่ยวกับการผลิตสินค้า การให้บริการหรือการอื่น ๆ ที่ดำ�เนินการโดย 
คณะบุคคลที่มีความผูกพันมีวิถีชีวิตร่วมกัน และรวมตัวกันประกอบกิจการดังกล่าวไม่ว่าจะเป็น 
นิติบุคคลในรูปแบบใดหรือไม่เป็นนิติบุคคลเพื่อสร้างรายได้ และเพ่ือการพึ่งพาตนเองของครอบครัว  
ชุมชน และระหว่างชุมชน ความหมายของวิสาหกิจชุมชนกล่าวโดยสรุป คือ การประกอบการเพื่อการ 
จัดการ “ทุนของชุมชน” อย่างสร้างสรรค์เพื่อการพึ่งพาตนเองได้ “ทุนของชุมชน” ไม่ได้หมายถึง 
แต่เพียงเงินแต่รวมถึงทรัพยากร ผลผลิต ความรู้ภูมิปัญญา ทุนทางวัฒนธรรม ทุนทางสังคม ซึ่งเป็น 
กฎเกณฑ์ที่ร้อยรัดผู้คนให้อยู่ร่วมกันเป็นชุมชนเป็นพี่น้องไว้ใจกัน
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แนวคิดวสิาหกิจเพ่ือสังคม

	 เร่ิมต้นข้ึนในช่วงปลายทศวรรษ ๑๙๗๐ ท่ีสหราชอาณาจักร โดยเป็นทางเลือกในการดำ�เนินการ 
ที่แตกต่างจากธุรกิจเอกชน และรัฐวิสาหกิจ ซึ่งในปัจจุบันประเทศต่าง ๆ เช่น สหรัฐอเมริกา แคนาดา  
สิงคโปร์ เกาหลีใต้ เป็นต้น ได้พัฒนาวิสาหกิจเพ่ือสังคมให้เป็นส่วนหน่ึงของระบบเศรษฐกิจท่ีมีความย่ังยืน  
โดยมีการสนับสนุนจากนโยบายของรัฐ และการลงทุนจากภาคเอกชน แนวคิดวิสาหกิจเพื่อสังคม  
(Social Enterprise) จึงเป็นเคร่ืองมือหนึ่งในการพัฒนาชุมชน และสร้างความยั่งยืน การพัฒนา 
ที่ยั่งยืนจะต้องอาศัยการบูรณาการ (integration) แนวคิดต่าง ๆ ในการพัฒนาด้านเศรษฐกิจ สังคม  
และสิ่งแวดล้อมเข้าด้วยกัน การพัฒนาชุมชนโดยยึดหลักเศรษฐกิจพอเพียง โดยส่งเสริมให้ชุมชน 
มีส่วนร่วมในการวางแผน และบริหารจัดการทรัพยากรในพ้ืนท่ีของตนเอง ผ่านการจัดต้ังกลุ่มเกษตรกร  
กลุ่มวิสาหกิจชุมชน และเครือข่ายการตลาด เพ่ือสร้างความเข้มแข็งให้กับเศรษฐกิจฐานราก โดยมุ่งเน้น 
การพัฒนาภาคการเกษตรให้มีความยั่งยืนและหลากหลาย แนวคิด เรื่องวิสาหกิจเพ่ือสังคม หรือ  
Social Enterprise (SE) คือ แนวคิดที่นำ�หลักการบริหารจัดการทางธุรกิจมาปรับใช้ในการแก้ปัญหา 
สังคม และสิ่งแวดล้อม เกิดขึ้นเพ่ือส่งเสริมให้ผู้ประกอบธุรกิจดำ�เนินกิจการในเชิงพาณิชย์ควบคู่ 
ไปกับการสร้างผลกระทบเชิงบวกต่อสังคม โดยมีเป้าหมายหลักเพื่อแก้ไขปัญหาสังคม และสิ่งแวดล้อม 
อย่างยั่งยืน วิสาหกิจเพ่ือสังคมสามารถแบ่งปันผลกำ�ไรให้แก่ผู้ถือหุ้นได้ไม่เกิน ๓๐% ของกำ�ไรสุทธิ 
ทั้งหมด และนำ�ส่วนที่เหลือไปใช้ในการดำ�เนินกิจกรรมเพื่อสังคมอย่างต่อเนื่อง เพื่อเป็นการส่งเสริม 
และสนับสนุนการดำ�เนินงานของวิสาหกิจเพ่ือสังคมในประเทศไทย จึงมีการประกาศใช้พระราชบัญญัติ 
ส่งเสริมวิสาหกิจเพื่อสังคม พ.ศ. ๒๕๖๒ โดยมีผลบังคับใช้ตั้งแต่วันที่ ๒๓ พฤษภาคม ๒๕๖๒ (วิสาหกิจ 
เพื่อสังคม (Social Enterprise) : บทเรียนและบทวิเคราะห์เพื่อการปรับใช้ในสังคมไทย, ๒๕๖๒)
	 วิสาหกิจเพ่ือสังคมถือกำ�เนิดจากแนวคิดประเภท CSR as Process กล่าวคือ เป็นการผสมผสาน 
แนวคิดนักพัฒนาสังคมเข้ากับการบริหารจัดการแบบผู้ประกอบการ หรือที่เรียกว่าผู้ประกอบการทาง 
สังคม (Social Entrepreneurship) อย่างไรก็ตาม การดำ�เนินการทางสังคมท้ังหมดไม่ได้หมายความว่า 
เป็นการประกอบการ ตัวอย่างเช่น การนำ�รายได้ส่วนหนึ่งขององค์กรมาทำ�กิจกรรมเพื่อสังคมนั้น  
ถือเป็นการทำ�กิจกรรมเพื่อสังคมไม่ใช่กิจกรรมของการประกอบการ ซึ่งแตกต่างจากองค์กรไม่แสวงหา 
ผลกำ�ไร (Mair & Marti, 2004) ต่อมาสังคมมีความซับซ้อนมากขึ้น ปัญหาสังคมก็เพิ่มข้ึนตามมา  
ส่งผลกระทบต่อประชาชน ชุมชน และสิ่งแวดล้อมอย่างกว้างขวาง ปัญหาเหล่านี้ซับซ้อนเกินกว่า 
ที่หน่วยงานภาครัฐจะแก้ไขได้เพียงลำ�พัง จากการขาดแคลนกำ�ลังคน งบประมาณ และวิธีการบริหาร 
จัดการ จึงจำ�เป็นต้องอาศัยภาคเอกชนเข้ามามีส่วนร่วมในการแก้ไขปัญหาสังคม โดยเริ่มจากการทำ� 
กิจกรรมเพื่อสังคม (Corporate Social Responsibility : CSR) ส่วนใหญ่เป็นกิจกรรมระยะสั้น  
ภายหลังภาคเอกชนบางส่วนหันมาให้ความสำ�คัญกับการมีส่วนร่วมในชุมชนอย่างจริงจัง จึงพัฒนา 
กิจกรรม CSR ให้เป็นการมีส่วนร่วมขององค์กร (Corporate Social Engagement : CSE) โดยให ้
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ชุมชนมีส่วนร่วมในการระบุปัญหา และหาแนวทางแก้ไขร่วมกัน จากนั้นจึงนำ�แนวคิดการบริหาร 
จัดการธุรกิจมาประยุกต์ใช้กับกิจกรรมเหล่านี้ เพื่อให้เกิดความยั่งยืนในระยะยาว จนพัฒนามาเป็น 
วิสาหกิจเพื่อสังคม (Social Enterprise) ในที่สุด (สำ�นักงานสร้างเสริมกิจการเพื่อสังคมแห่งชาติ,  
๒๕๕๗)
	 “วิสาหกิจเพื่อสังคม” หมายถึง บริษัทหรือห้างหุ้นส่วนนิติบุคคลที่ตั้งข้ึนตามกฎหมายไทย  
ซึ่งมีวัตถุประสงค์เพ่ือประกอบกิจการขายสินค้าหรือการให้บริการ โดยมุ่งเน้นการส่งเสริมการจ้างงาน 
ในท้องถิ่นที่ตั้งอยู่ หรือมีเป้าหมายในการแก้ไขปัญหาและพัฒนาชุมชน สังคม หรือสิ่งแวดล้อม  
โดยไม่เน้นการสร้างกำ�ไรสูงสุดให้แก่ผู้ถือหุ้นหรือผู้เป็นหุ้นส่วน และนำ�ผลกำ�ไรไม่น้อยกว่าร้อยละเจ็ดสิบ 
ไปลงทุนในกิจการของตนเอง หรือใช้ประโยชน์เพื่อเกษตรกร ผู้ยากจน คนพิการ ผู้ด้อยโอกาส  
หรือประโยชน์ส่วนรวมอื่น ๆ ตามที่กำ�หนดในมาตรา ๓ แห่งพระราชกฤษฎีกาฯ (ฉบับที่ ๖๒๑)  
พ.ศ. ๒๕๕๙ (เรวัต ตันตยานนท์, ๒๕๖๓)
	 “กลุ่มกิจการเพื่อสังคม” หมายถึง บุคคลธรรมดา กลุ่มบุคคล ชุมชน หรือนิติบุคคลที่ตั้งข้ึน 
ตามกฎหมายไทย ซ่ึงดำ�เนินกิจการเก่ียวกับการผลิต การจำ�หน่ายสินค้า หรือการบริการ โดยมีวัตถุประสงค์ 
เพ่ือสังคมเป็นเป้าหมายหลักของกิจการ และได้รับการจดแจ้งเป็นกลุ่มกิจการเพ่ือสังคมตามพระราชบัญญัติ 
ส่งเสริมวิสาหกิจเพื่อสังคม พ.ศ. ๒๕๖๒ ต้องมีวัตถุประสงค์เพื่อสังคมเป็นเป้าหมายหลักของกิจการ 
มีวัตถุประสงค์เพื่อส่งเสริมการจ้างงานแก่บุคคล ผู้สมควรได้รับการส่งเสริมเป็นพิเศษ การแก้ไขปัญหา  
หรือพัฒนาชุมชน สังคม หรือส่ิงแวดล้อม เป็นกิจการท่ีมีรายได้จากการจำ�หน่ายสินค้า หรือการบริการ 
เป็นกิจการที่ไม่ขัดต่อกฎหมาย ความสงบเรียบร้อย หรือศีลธรรมอันดีของประชาชน
	 กลุ่มวิสาหกิจผู้ผลิตฝรั่งอินทรีย์บ้านตะคร้อ มีพื้นที่การปลูกฝรั่งมากกว่า  ๓๐๐ ไร่ จากสมาชิก  
๑๕ ราย โดยในปี พ.ศ. ๒๕๖๖ กลุ่มวิสาหกิจผู้ผลิตฝร่ังอินทรีย์บ้านตะคร้อ ภายใต้การขับเคล่ือนร่วมกับ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค์ ได้สนับสนุนให้กลุ่มวิสาหกิจฯ ย่ืนจดแจ้งเป็น “กลุ่มกิจการเพ่ือสังคม” 
กับสำ�นักงานส่งเสริมวิสาหกิจเพื่อสังคม (สวส.) ซึ่งนับเป็นกลุ่มกิจการเพื่อสังคมเพียง ๑ ใน ๒ แห่ง 
ของจังหวัด และ ๑ ใน ๑๕๓ แห่ง จากกลุ่มกิจการเพื่อสังคมทั้งประเทศไทย (ข้อมูล ณ วันที่ ๙  
มกราคม ๒๕๖๘) ในการเป็นกลุ่มวิสาหกิจชุมชน ท่ีมีลักษณะกิจการ คือการจำ�หน่ายสินค้า และบริการ 
ที่มีวัตถุประสงค์ทางสังคมในการแก้ไขปัญหา พัฒนาสังคมชุมชนโดยการประกอบธุรกิจ จำ�หน่ายฝร่ัง 
อินทรีย์ พร้อมทั้งแปรรูปใบฝรั่ง ส่งเสริมอาชีพให้แก่สมาชิกกลุ่มให้มีรายได้ แก้ไขปัญหาการทำ�เกษตร  
ลดหนี้สินเกษตรกร โดยมีวัตถุประสงค์ในการดำ�เนินงานของกลุ่มฯ ดังนี้
	 1.	กิจกรรมฝึกอบรมให้ความรู้เก่ียวกับการทำ�เกษตรทฤษฎีใหม่ตามแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 
	 2.	รวมกลุ่มจัดจำ�หน่ายฝรั่งอินทรีย์ และพืชผักไร้สารพิษ
	 3.	กิจกรรมให้องค์ความรู้เกี่ยวกับสารสกัดจากสมุนไพร และปุ๋ยหมัก (หมอดิน)
	 4.	กิจกรรมถ่ายทอดแลกเปลี่ยนความรู้แก่บุคคลในกลุ่มและบุคคลภายนอก
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๒) การมีส่วนร่วมของชุมชนในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ฝรั่งอินทรีย์
	 เกษตรอินทรีย์ เป็นแนวทางทำ�การเกษตรเพื่อให้ได้ผลผลิตที่มีคุณภาพดี ไม่มีการปนเปื้อน  
ทำ�ให้ได้ผลผลิตที่มีความปลอดภัย และเป็นที่ต้องการของตลาดในปัจจุบัน เพื่อการขยายตลาดไปสู ่
กลุ่มเป้าหมายใหม่อีกทางหนึ่งด้วย ภาคเกษตรมีบทบาทสำ�คัญต่อการเติบโตทางเศรษฐกิจ และสังคม 
ของประเทศไทย และเป็นฐานการผลิตที่ควรได้รับการสนับสนุนเพื่อสร้างมูลค่าเพิ่มสำ�หรับการค้า 
และการส่งออก รวมถึงในมิติการพัฒนาสู่แหล่งการผลิตอาหารท่ีสำ�คัญของโลก เน่ืองจากความเหมาะสม 
ทางภูมิประเทศ และภูมิอากาศ การมีภูมิปัญญาด้านการผลิต และการประยุกต์ดัดแปลง ผลผลิตทาง 
การเกษตร อีกทั้งยังมีวัฒนธรรมอาหารที่เข้มแข็ง และหลากหลาย ซ่ึงส่งผลให้ประเทศไทยสามารถ 
เป็นผู้ผลิตอาหารส่งออกท่ีสำ�คัญรายใหญ่ของโลก (สำ�นักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจ 
และสังคมแห่งชาติ, ๒๕๕๔) จากการสัมภาษณ์กลุ่มวิสาหกิจชุมชน กลุ่มวิสาหกิจชุมชนฝรั่งอินทรีย์  
(ปรียาณัชก์ แจ่มไทย. ๒๕๖๕ : สัมภาษณ์ อ้างในสิริกาญจน์ ทวีพิธานันท์, ลักษมี งามมีศรี, เจนจิรา  
เงินจันทร์ และมานิตย์ สิงห์ทองชัย, ๒๕๖๖) หมู่ ๔ บ้านตะคร้อ ตำ�บลเขาดิน อำ�เภอเก้าเลี้ยว ปัจจุบัน 
มีเกษตรกรหันมาสนใจในการปลูกฝร่ังอินทรีย์มากขึ้น โดยเฉพาะตำ�บลเขาดิน อำ�เภอเก้าเลี้ยว  
ได้ดำ�เนินกิจกรรมกลุ่มวิสาหกิจชุมชนฝรั่งอินทรีย์อย่างต่อเนื่อง อีกทั้งการปลูกฝรั่งดูแลง่ายไม่ยุ่งยาก  

ภาพที่ ๒ หนังสือจดแจ้งกลุ่มกิจการเพื่อสังคม
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ภาพที่ ๓ ใบประกาศนียบัตรการคัดสรรผลิตภัณฑ์ ระดับสี่ดาว

ผลผลิตเร็วหลังจากปลูกแล้วเพียง ๗ - ๘ เดือน ลักษณะเด่นของฝร่ังอินทรีย์น้ีมีจุดเด่นตรงท่ีรสชาติอร่อย 
ปลอดภัยจากสารเคมี โดยฝรั่งอินทรีย์สามารถเพิ่มรายได้ให้แก่สมาชิกของกลุ่มมาโดยตลอด ซึ่งภายใน 
ชุมชนมีสภาพแวดล้อมที่เหมาะสมในการปลูกฝรั่งอินทรีย์ สภาพดินสมบูรณ์ ซึ่งเป็นแหล่งผลิต 
ฝรั่งอินทรีย์ที่มีคุณภาพ ซึ่งผลผลิตจากกลุ่มวิสาหกิจผู้ผลิตฝรั่งอินทรีย์บ้านตะคร้อ ได้รับการคัดสรร 
เป็นผลิตภัณฑ์ประเภทอาหาร ระดับ ๔ ดาว จากโครงการคัดสรรสุดยอดหน่ึงตำ�บล หน่ึงผลิตภัณฑ์ไทย 
ในปี พ.ศ. ๒๕๖๕ 

	 (๒)	การแปรรูปฝรั่งอินทรีย์ด้วยภูมิปัญญาของชุมชน 
	 	 การแปรรูปผลิตภัณฑ์จากฝรั่งอินทรีย์ในตำ�บลเขาดิน อำ�เภอเก้าเลี้ยว จังหวัดนครสวรรค์  
เป็นอีกหนึ่งแนวทางในการเพิ่มมูลค่าให้กับผลผลิตทางการเกษตรของชุมชน ฝรั่งอินทรีย์ที่มีคุณภาพสูง 
และปลอดสารเคมีสามารถนำ�มาแปรรูปเป็นข้าวเกรียบที่มีรสชาติอร่อย และมีคุณค่าทางโภชนาการสูง  
การพัฒนาผลิตภัณฑ์ข้าวเกรียบจากฝร่ังอินทรีย์ไม่เพียงแต่ช่วยเพิ่มรายได้ให้กับเกษตรกรในชุมชน  
แต่ยังเป็นการส่งเสริมการใช้ทรัพยากรในท้องถิ่นอย่างมีประสิทธิภาพ
	 	 การส่งเสริมการตลาด และการสร้างแบรนด์สำ�หรับจากฝรั่งอินทรีย์เป็นสิ่งสำ�คัญในการ 
เพิ่มยอดขาย และการรับรู้ของผู้บริโภค การใช้บรรจุภัณฑ์ที่สวยงามและเป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม  
รวมถึงการประชาสัมพันธ์ผ่านส่ือออนไลน์ และสื่อสังคมออนไลน์ จะช่วยให้ผลิตภัณฑ์ข้าวเกรียบจาก 
ฝรั่งอินทรีย์เป็นที่รู้จัก และเป็นที่ต้องการของตลาดทั้งใน และต่างประเทศ



๗๙

ผลิตภัณฑ์แปรรูปจากฝรัง่อินทรย์ีของกลุ่มวสิาหกิจชุมชนฯท่ีได้รบัความนิยม

ภาพที่ ๔ ผลิตภัณฑ์แปรรูปจากฝรั่งอินทรีย์ (นํ้าฝรั่งสด ข้าวเกรียบ และขนมสาลี่)

ภาพที่ ๖ การมีส่วนร่วมระหว่างมหาวิทยาลัย ชุมชน และเครือข่ายผู้ประกอบการในการพัฒนา
และขับเคลื่อนกลุ่มวิสาหกิจผู้ผลิตฝรั่งอินทรีย์บ้านตะคร้อ

ภาพที่ ๕ ผลิตภัณฑ์สบู่กวนเย็นจากส่วนผสมใบฝรั่งอินทรีย์

	 การพัฒนาผลิตภัณฑ์จากฝรั่งอินทรีย์ไม่เพียงแต่เป็นการเพิ่มมูลค่าให้กับผลผลิตทางการเกษตร  
แต่ยังเป็นการส่งเสริมการเกษตร และเครือข่ายผู้ประกอบการทางการเกษตร ให้เกิดการพัฒนาร่วมกัน 
อย่างย่ังยืนโดยการร่วมกันวางแผน และใช้ทรัพยากรในท้องถ่ินอย่างมีประสิทธิภาพ ช่วยให้เพ่ิมประโยชน์ 
ต่อสังคมในด้านเศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม และสิ่งแวดล้อม ทำ�ให้ชุมชนมีความเข้มแข็งสามารถพึ่งพา 
ตนเองได้ และมีความเป็นอยู่ที่ดีขึ้น จากวิถีการทำ�การเกษตรอินทรีย์และการต่อยอดกิจกรรม
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๓) การถ่ายทอดแลกเปลี่ยนความรู้ด้านวิถีเกษตรอินทรีย์
	 ประชากรส่วนใหญ่ของตำ�บลเขาดิน อำ�เภอเก้าเลี้ยว จังหวัดนครสวรรค์ ประกอบอาชีพ 
ทำ�การเกษตร การดำ�เนินชีวิตของประชากรเป็นไปอย่างเรียบง่าย เอื้อเฟื้อเผื่อแผ่ซึ่งกันและกัน  
โดยมีศาสนาเป็นหลักในการยึดเหนี่ยวจิตใจ มีแหล่งท่องเที่ยวที่น่าสนใจหลายแห่งที่สะท้อนถึง 
วัฒนธรรม และวิถีชีวิตของชุมชนท้องถิ่นที่มีความเชื่อมโยงกับวิถีชีวิต และวิถีเกษตรของชุมชน เช่น 
	 วัดเขาดินใต้ และวัดพระหน่อธรรินทรใกล้วารินคงคาราม : วัดท่ีมีความสำ�คัญทางประวัติศาสตร์ 
และวัฒนธรรมของชุมชน วัดนี้มีสถาปัตยกรรมที่งดงามและเป็นสถานที่ที่ชาวบ้านมักมาทำ�บุญ 
และปฏิบัติธรรม
	 วัดมรรครังสฤษดิ์ (ตะคร้อ) : พระเกจิคู่บ้านหาดเสลาหลวงพ่อริ้ว กุสลจิตโต อดีตเจ้าอาวาส 
วัดมรรครังสฤษดิ์ และหลวงพ่อเศียร พระพุทธรูปอันงดงาม เยี่ยมชมวิหารนาอีฟ ศิลปะปูนปั้น 
ที่ถ่ายทอดความเป็นพุทธะผ่านงานศิลปะ หนึ่งเดียวในประเทศไทย ชมวิหารหลังใหญ่อันเป็นที่ 
ประดิษฐานของหลวงพ่อเศียร หรือพระพุทธศรีมงคล ที่คนบ้านใกล้และไกลต่างให้ความเคารพนับถือ
	 แหล่งท่องเที่ยวเชิงเกษตร : พื้นที่ของสมาชิกกลุ่มที่มีวิถีการประกอบอาชีพเกษตรกรรม  
และมีกิจกรรมท่องเที่ยวเชิงเกษตรที่เปิดโอกาสให้นักท่องเที่ยวได้สัมผัสกับวิถีชีวิตของเกษตรกรและ
เรียนรู้เกี่ยวกับการเกษตรอินทรีย์ และกิจกรรมการแปรรูปผลผลิตทางการเกษตร  
	 ตลาดเจ้าค่ะ : ตลาดวัฒนธรรมที่รวบรวมสินค้าท้องถิ่นและผลิตภัณฑ์จากชุมชน นักท่องเที่ยว
สามารถเลือกซื้อของฝากและสินค้าพื้นเมืองที่มีเอกลักษณ์ ณ ตลาดที่ทอดยาวริมฝั่งแม่นํ้าปิง
	 สวนฝรั่งอินทรีย ์: สวนเกษตรอินทรีย์ที่ปลูกฝรั่งอินทรีย์คุณภาพสูง นักท่องเที่ยวสามารถเยี่ยม
ชมสวน เรียนรู้กระบวนการปลูกฝรั่งอินทรีย์ และชิมผลผลิตสดจากสวน
	 แหล่งท่องเท่ียวเหล่านี้ไม่เพียงแต่เป็นสถานที่ที่น่าสนใจสำ�หรับนักท่องเที่ยว แต่ยังเป็นการ 
ส่งเสริมการท่องเที่ยวชุมชน และวิถีการเกษตรตามแนวทางที่ยั่งยืน ทำ�ให้นักท่องเท่ียวได้สัมผัสกับ 
วิถีชีวิตท่ีเรียบง่าย และเป็นมิตรกับส่ิงแวดล้อม ได้เรียนรู้ และลงมือทำ�ตามวิถีภูมิปัญญา ท้ังวิถีการเกษตร 
และอาหารการกิน ตามอัตลักษณ์ของชุมชนด้วยการจัดกิจกรรมท่องเท่ียวเชิงเกษตร ท่ีเช่ือมโยงกิจกรรม 
ระหว่างแหล่งท่องเที่ยว และเครือข่ายการเกษตรในพื้นที่ เช่น กิจกรรมการเยี่ยมชมสวนฝรั่งอินทรีย์  
การเรียนรู้กระบวนการปลูก และดูแลฝรั่งอินทรีย์ การชิมผลผลิตสดจากสวน และกิจกรรมอาหาร 
ท้องถิ่น จะช่วยให้นักท่องเที่ยวได้สัมผัสกับวิถีชีวิตของชุมชน และเรียนรู้เกี่ยวกับการเกษตรอินทรีย์  
ซึ่งถือเป็นการส่งเสริมให้เกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ระหว่างนักท่องเที่ยว และชาวบ้านในพ้ืนที่  
เป็นการส่งเสริมให้เกิดการหวงแหน ต่อยอด และรักษาองค์ความรู้ และวิถีการทำ�การเกษตรตามวิถี 
เกษตรอินทรีย์ของชุมชน การนำ�ผลไม้ผลอัตลักษณ์และวิถีการเกษตรอินทรีย์ของชุมชน มาเป็นกิจกรรม 
ช่วยเน้นย้ําความสำ�คัญของทรัพยากรของชุมชน และความเป็นเอกลักษณ์ของไม้ผลฝรั่งอินทรีย์ที่เป็น 
ผลผลิตที่มีคุณภาพ สามารถเป็นจุดที่สนใจในวิถีชีวิตที่ยั่งยืน และการเกษตรที่เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม 
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ภาพที่ ๗ กิจกรรมการศึกษาดูงานด้านการทำ�เกษตรอินทรีย์ภายในชุมชน

ภาพที่ ๘ กิจกรรมการเรียนรู้ การตอนกิ่งขยายพันธุ์ฝรั่ง กิจกรรมแปรรูปผลไม้ ข้าวเกรียบฝรั่ง

ภาพที่ ๙ แสดงการขับเคลื่อนโครงการพัฒนาแหล่งท่องเที่ยวฟาร์มสเตย์ให้กับเครือข่ายท่องเที่ยวชุมชนบ้านหาดเสลา
โดยการสนับสนุนของธนาคารออมสิน ภาค ๖

	 การส่งเสริมกิจกรรมการท่องเท่ียวชุมชนยังสามารถทำ�ได้โดยการสร้างความร่วมมือกับหน่วยงาน 
ท้องถิ่นและองค์กรต่าง ๆ อย่างต่อเนื่อง เพื่อพัฒนาสิ่งอำ�นวยความสะดวก และบริการที่ตอบสนอง 
ความต้องการของนักท่องเท่ียว เช่น การพัฒนาที่พักแบบฟาร์มสเตย์ การจัดทำ�เส้นทางท่องเที่ยว 
เชิงเกษตร และการส่งเสริมการตลาดผ่านสื่อออนไลน์

	 การท่องเที่ยวชุมชนที่เน้นการเกษตรอินทรีย์ไม่เพียงแต่ช่วยสร้างรายได้ให้กับชุมชน แต่ยังเป็น 
การร่วมพัฒนาชุมชน สังคม หรือสิ่งแวดล้อม ตามแนวทางการพัฒนาอย่างยั่งยืน ทำ�ให้นักท่องเที่ยว 
ได้สัมผัสกับวิถีชีวิตที่เรียบง่าย และเป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม และสร้างความประทับใจที่ยั่งยืนให้กับ 
นักท่องเที่ยวที่มาเยือน วิถีการเกษตรอินทรีย์ในตำ�บลเขาดินเป็นส่วนหนึ่งของการรักษา และส่งเสริม 
วัฒนธรรมท้องถ่ิน โดยการใช้วิธีการเกษตรท่ีเป็นมิตรกับส่ิงแวดล้อม และการรักษาทรัพยากรธรรมชาติ 
ทำ�ให้ชุมชนสามารถรักษาวิถีชีวิต และวัฒนธรรมของตนเองได้อย่างยั่งยืน
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สรุป

	 วิถีการผลิตฝร่ังอินทรีย์ช่วยสร้างรายได้ท่ีม่ันคงให้กับกลุ่มเกษตรกร และเครือข่ายในพ้ืนท่ีชุมชน  
ทำ�ให้ชาวบ้านมีความเป็นอยู่ที่ดีขึ้น และสามารถพึ่งพาตนเองได้ ฝรั่งอินทรีย์ไม่เพียงแต่เป็นไม้ผลที่มี 
คุณภาพสูง แสดงถึงสัญลักษณ์ของความร่วมมือ และความสามัคคีในชุมชน คนในชุมชนมีส่วนร่วม 
ในการดูแล และพัฒนาวิถีการทำ�การเกษตรแบบอินทรีย์ ทำ�ให้เกิดความรู้สึกถึงความเจ้าของ 
และความภาคภูมิใจในผลผลิตของตนเอง ด้วยความมุ่งม่ันในการรักษาส่ิงแวดล้อม และการเกษตร 
ที่ยั่งยืน อีกทั้งมีความรับผิดชอบต่อผู้บริโภค และสังคม
	 การพัฒนาอย่างย่ังยืนของชุมชมจึงให้ความสำ�คัญกับวิถีการทำ�ฝร่ังอินทรีย์ ไม้ผลอัตลักษณ์ท้องถ่ิน 
โดยการดำ�เนินงานของกลุ่มวิสาหกิจผู้ผลิตฝรั่งอินทรีย์บ้านตะคร้อ เกิดการจัดการ “ทุนของชุมชน”  
อันประกอบด้วยทรัพยากร ผลผลิต ความรู้ภูมิปัญญา ทุนทางวัฒนธรรม ทุนทางสังคม อย่างสร้างสรรค์  
เพ่ือให้เกิดการพึ่งพาตนเอง ช่วยส่งเสริมให้เกิดการหวงแหน ต่อยอด และรักษาองค์ความรู้ วิถีชีวิต 
การทำ�การเกษตรตามวิถีเกษตรอินทรีย์ของชุมชน ภายใต้การขับเคลื่อนร่วมกับมหาวิทยาลัยราชภัฏ 
นครสวรรค์ และหน่วยงานเครือข่าย ได้สนับสนุนให้กลุ่มวิสาหกิจฯ ย่ืนจดแจ้งเป็น “กลุ่มกิจการเพ่ือสังคม” 
กับสำ�นักงานส่งเสริมวิสาหกิจเพื่อสังคม (สวส.) ซึ่งนับเป็นกลุ่มกิจการเพื่อสังคม เพียง ๑ ใน ๒ แห่ง 
ของจังหวัดท่ีมีการดำ�เนินกิจการเพ่ือสังคมอย่างชัดเจน การเป็นกลุ่มวิสาหกิจชุมชนท่ีมีลักษณะกิจการ 
คือ การจำ�หน่ายสินค้า และบริการ ที่มีวัตถุประสงค์ทางสังคมในการแก้ไขปัญหา พัฒนาสังคม ชุมชน  
โดยการประกอบธุรกิจจำ�หน่ายฝรั่งอินทรีย์พร้อมทั้งแปรรูปใบฝรั่งส่งเสริมอาชีพให้แก่สมาชิกกลุ่ม 
ให้มีรายได้ แก้ไขปัญหาการทำ�เกษตร ลดหน้ีสินเกษตรกร จากวัตถุประสงค์ในการดำ�เนินงานของกลุ่มฯ 
การฝึกอบรมให้ความรู้เกี่ยวกับการทำ�เกษตรทฤษฎีใหม่ตามแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง มีการรวม 
กลุ่มจัดจำ�หน่ายฝรั่งอินทรีย์ พืชผักไร้สารพิษ กิจกรรมให้องค์ความรู้เกี่ยวกับสารสกัดจากสมุนไพร  
และปุ๋ยหมัก (หมอดิน) โดยถ่ายทอดแลกเปลี่ยนความรู้แก่บุคคลในกลุ่ม และบุคคลภายนอก เพื่อการ 
เสริมสร้างความเข้มแข็งของกลุ่มผู้ผลิตฝร่ังอินทรีย์เพ่ือสังคม เกิดการมีส่วนร่วมระหว่างมหาวิทยาลัย  
ชุมชน และเครือข่ายผู้ประกอบการในการพัฒนา และขับเคลื่อนตามแนวทางพัฒนาอย่างยั่งยืน  
กล่าวคือ การพัฒนาวิถีฝรั่งอินทรีย์ : ไม้ผลอัตลักษณ์ท้องถิ่น เป็นแนวทางการพัฒนาที่ตอบสนอง 
ความต้องการของคนรุ่นปัจจุบัน โดยไม่ลิดรอนความสามารถในการตอบสนองความต้องการของคน 
รุ่นหลัง ทั้งในมิติทางเศรษฐกิจ สังคม และสิ่งแวดล้อม เพื่อให้เกิดความยั่งยืนของชุมชนในอนาคต 
ต่อไป
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บทนำ�

	 งานศิลปะพื้นบ้านเป็นงานสร้างสรรค์ทางวัฒนธรรม เป็นลักษณะที่แสดงถึงความเจริญงอกงาม  
ความเป็นระเบียบเรียบร้อย ศีลธรรมอันดีของประชาชน และเป็นงานที่สร้างสรรค์ทางวัตถุ เป็นไปตาม 
รสนิยมทางจิตใจของมนุษย์ท่ีต่างมีความพึงพอใจในรูปร่าง รูปทรง สี ลวดลายท่ีแตกต่างกัน ลักษณะเด่น 
ของศิลปะพื้นบ้านท่ีมีความสำ�คัญ คือ เรื่องของวัสดุที่นำ�มาใช้ในการผลิต ทำ�ให้ใช้วัสดุที่มีอยู่ตาม 
ธรรมชาติ นำ�มาสร้างสรรค์งานในชีวิตประจำ�วัน โดยปกติตามท้องถ่ินในแต่ละพ้ืนท่ีจะมีวัสดุจำ�นวนมาก 
ตามธรรมชาติให้เลือกใช้ วัสดุจะมีทั้งคุณภาพดี และคุณภาพไม่ดี และในท้องถิ่นบางพื้นที่จะมีวัสดุ 
บางอย่างที่ดีเป็นพิเศษกว่าท้องถิ่นอื่น ด้วยเหตุนี้จึงพบว่าสิ่งของอย่างเดียวกัน คุณภาพอาจจะแตกต่าง 
กันในแต่ละท้องถ่ิน บางท้องถิ่นมีชื่อเสียงมากเป็นพิเศษ เพราะต้ังอยู่ในแหล่งวัตถุดิบที่มีคุณภาพดี  
และบางท้องถ่ินอาจจะไม่มีผลิตเลย เน่ืองจากขาดวัสดุชนิดน้ันแต่จะมีวัสดุชนิดอ่ืน จึงได้ผลิตงานออกมา 
มีลักษณะที่มีความแตกต่างกัน วัสดุในท้องถิ่นเป็นตัวกำ�หนดรูปแบบ วิธีการ และชนิดของศิลปกรรม  
เพราะศิลปกรรมพ้ืนบ้านจะแตกต่างกันไปตามถ่ินกำ�เนิด เอกลักษณ์ของศิลปะพ้ืนบ้านจึงมีลักษณะเด่น 
เฉพาะตัวเป็นไปตามถ่ินกำ�เนิดในพ้ืนท่ีถึงจะเป็นของสิ่งเดียวกัน เช่น เครื่องป้ันดินเผา เครื่องจักสาน   
(วัฒนะ จูฑะวิภาต, ๒๕๕๒)
	 ความเป็นมาเคร่ืองป้ันดินเผา เป็นส่ิงท่ีอยู่คู่กับมนุษย์มาต้ังแต่สมัยโบราณ มนุษย์มีความสามารถ 
ในการผลิตภาชนะรูปทรงต่าง ๆ ด้วยการป้ันข้ึนรูปจากดินเหนียวแล้วนำ�ไปเผาไฟ ช่วยให้เกิดความ 
แข็งแรงทนทาน และรู้จักการนำ�ไปใช้ประโยชน์ ต้ังแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์มาจนถึงปัจจุบัน ดังปรากฏ 
ตามหลักฐานทางโบราณคดีที่ค้นพบได้ท่ัวประเทศ เช่น เครื่องป้ันดินเผาบ้านเชียง จังหวัดอุดรธานี  
เครื่องปั้นดินเผาบ้านเก่า จังหวัดกาญจนบุรีเครื่องปั้นดินเผาศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย เป็นต้น
	 จังหวัดนครสวรรค์ มีหมู่บ้านหนึ่ง ได้ทำ�การประกอบอาชีพเครื่องปั้นดินเผา ครอบครัวสืบเนื่อง 
กันมาเป็นเวลาไม่น้อยกว่า ๒๐๐ ปี ในอดีตมีพี่น้อง ๓ ครอบครัว คือ ครอบครัวของยายทับ ยายทิม
และยายพลู ได้อพยพมาจากปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี มีเชื้อสายมอญ เดินทางมาโดยการถ่อเรือขึ้นมา
ทางตอนเหนือของแม่นํ้าเจ้าพระยามาถึงนครสวรรค์ ซึ่งภายในเรือมีสินค้า  ได้แก่ โอ่ง หม้อ ไห ที่ยาย 
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ทั้งสามเป็นผู้ปั้นนำ�มาจำ�หน่ายในเรือ ในสมัยก่อนชาวบ้านนิยมปลูกบ้านเรือนทำ�มาหากินใกล้แหล่งนํ้า 
และนิยมการใช้เครื่องปั้นดินเผา จากการอพยพขึ้นมาทางเหนือของเมืองนครสวรรค์ได้ประมาณ  
๑๕ กิโลเมตร มีพื้นที่ที่มีความอุดมสมบูรณ์ และตั้งอยู่ระหว่างแม่นํ้าปิงกับหนองนํ้า  (บึงเขาดิน) จึงได ้
ต้ังถ่ินฐานอยู่ในท่ีแห่งน้ี ประกอบกับยายท้ังสามมีอาชีพในการป้ัน โอ่ง หม้อ ไห ผู้คนในหมู่บ้านใกล้เคียง 
จึงเรียกช่ือหมู่บ้านน้ีว่า “บ้านมอญ” (หน่วยอนุรักษ์ส่ิงแวดล้อมศิลปกรรมท้องถ่ิน, ‘งานเคร่ืองป้ันดินเผา: 
บ้านมอญ อำ�เภอเมืองฯ จังหวัดนครสวรรค์, ๒๕๔๔ : ๔๖) จนถึงปัจจุบัน อาชีพการทำ�เคร่ืองป้ันดินเผา 
ก็ปรากฏให้เห็นในหมู่บ้านและเป็นอาชีพหลัก แตกต่างกับหมู่บ้านอ่ืนท่ีจะประกอบอาชีพทำ�นา  ทำ�สวน 
หรือทำ�ไร่ หมู่บ้านท่ีกล่าวมานี้ คือ หมู่บ้านมอญ อำ�เภอเมืองนครสวรรค์ จังหวัดนครสวรรค์ ชาวไทย 
เชื้อสายมอญ แห่งหมู่บ้านมอญ มีการสืบทอดภูมิปัญญาการสร้างผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผามาจาก 
บรรพบุรุษชาวมอญ ซึ่งได้รับอิทธิพลมาจากชาวจีนสมัยโบราณที่มีชื่อเสียงมานาน ในปัจจุบันชาวมอญ 
ยังประกอบอาชีพในการทำ�เคร่ืองป้ันดินเผา โดยมีการประยุกต์รูปแบบผลิตภัณฑ์ให้สามารถใช้ประโยชน์ 
ได้เพ่ิมมากขึ้น และมีการประยุกต์ใช้ลวดลายที่พัฒนาขึ้น มีสีสันที่สวยงามทันสมัยเหมาะสมกับที่อยู ่
อาศัยในยุคปัจจุบัน มีรูปทรง และการตกแต่งที่น่าใช้เหมาะสมกับรสนิยมของผู้ใช้ในปัจจุบันที่มีวิถีชีวิต 
ที่เปลี่ยนแปลงไปจากอดีต แต่ช่างปั้นยังคงรักษาขนบธรรมเนียมปฏิบัติตามความเช่ือของบรรพบุรุษ 
ที่เกี่ยวข้องกับการทำ�งานของช่างปั้น ซึ่งมีอิทธิพลต่อผลงาน และจิตใจของผู้ปั้น เช่น การบรวงสรวง 
แม่ย่านาง เป็นประจำ�ทุกปี

ภาพที่ ๑ การเดินทางมาโดยการถ่อเรือเพื่อนำ�โอ่ง หม้อ ไห มาจำ�หน่าย
	 ที่มา : https://www.facebook.com/photo/?fbid=2783742985132758
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	 ศิลปวัฒนธรรม และภูมิปัญญาในท้องถ่ินไทย ส่วนใหญ่มีแก่นสาร มีคุณค่า และรากเหง้า 
แห่งความดี และเป็นนิรันดร์ ทำ�ให้บ้านเมืองและประเทศชาติอยู่รอดปลอดภัยอย่างเป็นปึกแผ่น มั่นคง  
มีความรัก ความสามัคคี มีความเอื้ออาทรต่อกัน โดยเฉพาะช่างป้ันในบ้านมอญที่ยังรักษาประเพณี 
และวิชาชีพที่สืบทอดต่อกันมา มีการช่วยเหลือซึ่งกันและกัน ในชุมชนมีกิจกรรมที่คงรักษาไว้สืบทอด 
มาจนถึงปัจจุบัน และมีความเป็นไทยหลงเหลือมาจนถึงปัจจุบัน ฉะนั้นการตะหนักถึงความสำ�คัญ  
ประโยชน์ของศิลปวัฒนธรรม และภูมิปัญญาของชุมชนบ้านมอญเพื่อร่วมกันอนุรักษ์และสืบทอด 
ภูมิปัญญาร่วมถึงการพัฒนา ส่งเสริม สร้างสรรค์ ให้ผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาบ้านมอญให้เป็นอาชีพ 
และเป็นมรดกทางภูมิปัญญาที่อยู่คู่กับจังหวัดนครสวรรค์ ได้คงอยู่อย่างยั่งยืนต่อไป
	 การออกแบบถือเป็นวัฒนธรรม และการปฏิบัติที่ให้ความสำ�คัญกับสิ่งของเครื่องใช้ว่าควรจะ 
เป็นอย่างไรเพื่อให้มีหน้าที่ และความหมายที่พึงปรารถนา เกิดขึ้นภายในกระบวนการร่วมออกแบบ 
ลักษณะเปิดในแต่ละบุคคลมีส่วนร่วม ซ่ึงบุคคลท่ีเก่ียวข้องสามารถเข้าร่วมในกิจกรรมรูปแบบท่ีแตกต่าง 
กันได้ โดยอาศัยความสามารถของบุคคลที่สามารถบ่มเพาะขึ้นได้ และสำ�หรับบางคน เช่น ผู้เชี่ยวชาญ 
การออกแบบ อาจกลายเป็นวิชาชีพได้ บทบาทผู้เช่ียวชาญการออกแบบ คือ การกระตุ้น และสนับสนุน 
กระบวนการร่วมออกแบบปลายเปิด โดยใช้ความรู้ด้านการออกแบบเพ่ือคิด และยกระดับความคิดริเร่ิม 
ในการออกแบบที่มีจุดเน้น ชัดเจน (มานชินี่, เอชิโอ, ๒๕๖๖ : ๑๐๐)
	 ความคิดทางการสร้างสรรค์ การออกแบบและพัฒนา  เพ่ือค้นหาความแตกต่างของท้องถ่ินนิยม 
หรือ “ท้องถิ่นภิวัตน์” เป็นเรื่องท้าทายเพื่อนำ�เสนอผลิตภัณฑ์ และงานบริการกับตลาดที่นักออกแบบ 
ไม่เคยสัมผัสมาก่อน ซ่ึงนอกจากสาระสำ�คัญสำ�หรับนักออกแบบจะต้องตอบสนองในเร่ืองของประโยชน์ 
ใช้สอย และสุนทรีย แล้วโจทย์ของวัฒนธรรมท้องถ่ินในแต่ละพ้ืนท่ีก็มีส่วนสำ�คัญอย่างย่ิงต่อการพัฒนา 
ผลิตภัณฑ์ และงานบริการ ด้วยการรวบรวมข้อมูล และการวิเคราะห์เพ่ือนำ�เสนอความคิด แนวคิดใหม่ 
และเป็นสิ่งสำ�คัญอย่างมากต่อการค้นหาโอกาส (Opportunity) (สุชาติ เถาทอง, ๒๕๖๒ : ๑๗)  
รวมท้ังความสามารถในการเช่ือมโยงเร่ืองราว การบูรณาการศาสตร์ท่ีเก่ียวข้อง เข้ามาเป็นข้อมูล แนวคิด  
แนวทางในการสร้างสรรค์ เพื่อให้เกิดการพลิกโฉมทางศิลปวัฒนธรรม ที่จะนำ�ไปสู่แนวคิดในการ 
สร้างสรรค์เป็นผลงานเชิงพาณิชย์ศิลป์ ที่ตอบโจทย์ความต้องการของผู้บริโภคยุคใหม่ได้เป็นอย่างดี
	 ดวงฤทัย อรรคแสง, ๒๕๕๒ : ๒๓ อธิบายว่า การถ่ายทอดความรู้ของภูมิปัญญาท้องถิ่น คือ  
การบอกวิชาความรู้ให้ผู้เรียนเข้าใจ และนำ�ไปปฏิบัติได้ ซึ่งภูมิปัญญาท้องถิ่นส่วนใหญ่ จะถ่ายทอด 
ความรู้ให้กับผู้เรียนหรือกลุ่มเป้าหมายโดยอัตโนมัติ ไม่ได้เรียนวิชาการสอนมาจากสถาบันใด และจะใช้ 
สามัญสำ�นึกแบบสังคมประกิต คือ การเรียนการสอนที่เกิดจากการเลียนแบบ การจดจำ� สืบทอดกันมา 
ในครอบครัว วิธีการถ่ายทอดมีอยู่ ๒ รูปแบบ รูปแบบแรก ใช้วิธีการสาธิตให้ดูเป็นตัวอย่าง อธิบายใน 
รายละเอียดให้ผู้เรียนมีความรู้ ความเข้าใจ และสามารถฝึกปฏิบัติตาม รูปแบบท่ีสอง ใช้วิธีการปฏิบัติจริง  
ฟังคำ�บรรยาย อธิบาย การสาธิตแล้วนำ�ไปปฏิบัติจริง และปฏิบัติซํ้า จนเกิดเป็นความชำ�นาญ  
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เพราะผลงานที่จะใช้ดำ�รงชีวิตได้ต้องเป็นผลงานที่เกิดขึ้นจริง สามารถนำ�เอาไปใช้ประโยชน์ได้  
ดังนั้นกลุ่มเป้าหมายของภูมิปัญญาท้องถิ่นผู้เรียนหรือกลุ่มเป้าหมายที่รับการถ่ายทอดภูมิปัญญาจาก 
ผู้รู้ในท้องถิ่นส่วนมากจะเป็นคนในครอบครัวหรือญาติ
	 จากข้อความท่ีกล่าวมาข้างต้นเป็นเพียงมุมมองหน่ึงท่ีสะท้อนถึงการเปล่ียนแปลงของแนวความคิด 
ในการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์จากศิลปวัฒนธรรม และภูมิปัญญาท้องถิ่น ผลิตภัณฑ์เครื่องป้ันดินเผา 
บ้านมอญ ท่ีถ่ายทอดสู่การสร้างสรรค์เป็นผลิตภัณฑ์ภูมิปัญญาท่ีมีการเปล่ียนแปลงในเร่ืองของประโยชน์ 
ใช้สอย ท่ีมีความแตกต่างไปจากอดีตท่ีทำ�ไว้ใช้สอยในครัวเรือนเปล่ียนเป็นอาชีพและเป็นธุรกิจเชิงพาณิชย์ 
ทำ�ให้เกิดรายได้ในชุมชน โดยกลุ่มผู้ผลิตเครื่องป้ันดินเผาบ้านมอญ จะมีลักษณะเฉพาะของแต่ละกลุ่ม 
และมีการศึกษา และพัฒนาผลิตภัณฑ์ของตนอย่างต่อเนื่อง และเหมาะสมกับความต้องการของผู้ใช้ 
ที่มีรสนิยม และพฤติกรรมการเลือกซื้อที่เปลี่ยนแปลงไป บทความนี้จะกล่าวถึงผลิตภัณฑ์เครื่องปั้น 
ดินเผาบ้านมอญตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันว่ามีรูปแบบ รูปทรง ลวดลาย สี แตกต่างไปจากอดีตมากน้อย 
เพียงใด รวมถึงการส่งเสริมอนุรักษ์ภูมิปัญญา และกิจกรรมการฝึกอบรมเชิงปฏิบัติการในการสร้างสรรค์ 
ผลิตภัณฑ์เคร่ืองปั้นดินเผาท่ีกลุ่มผู้เข้าอบรมเป็นผู้ผลิตเครื่องปั้นดินเผาบ้านมอญ เยาวชนในท้องถิ่น  
บุคคลท่ีสนใจงานป้ันดิน นักศึกษา  ซ่ึงจะเป็นการฝึกปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานป้ันรูปลอยตัวขนาดเล็ก  
โดยใช้ชุมชนเป็นฐานในการเรียนรู้ ณ พิพิธภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาบ้านมอญ โดยจะมีการนำ�เสนอข้อมูล 
ขั้นตอนกระบวนการผลิต และความเป็นมาต้ังแต่ในอดีตจนถึงปัจจุบัน แล้วมาทำ�การฝึกปฏิบัติการ 
สร้างสรรค์ผลงานจากวิทยากรที่มีความรู้ มีประสบการณ์ในการถ่ายทอดภูมิปัญญา โดยใช้วัสดุหลัก 
คือ ดินเหนียวภายในชุมชน โดยใช้รูปแบบวิธีการป้ันแบบป้ันนัว ที่เป็นการป้ันแบบขดเป็นเส้นกลม 
แล้วนำ�มาต่อเป็นรูปทรงตามรูปแบบและจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ ซึ่งวิธีการปั้นแบบนัว สามารถ 
ฝึกปฏิบัติ และทำ�ได้ง่ายกว่าการทำ�แบบทุ่ม แต่ถ้าผู้เป็นช่างปั้นจะสามารถทำ�แบบทุ่มได้สะดวก  
และรวดเร็วกว่าวิธีการทำ�แบบนัว
	 การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม เกิดจากการสร้างสรรค์ของมนุษย์เพ่ือสนองความรู้สึก 
และความงามหรือการสร้างผลงานนั้นขึ้นมา เพื่อประโยชน์ใช้สอยควบคู่กับความงาม เป็นผลิตภัณฑ์ 
ที่มีคุณค่าทางศิลปะ และเป็นสิ่งท่ีช่วยส่งเสริมรสนิยมของผู้ใช้ การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม 
เป็นกลวิธีการสร้างรูปทรง ซ่ึงมีหลายวิธีผู้สร้างสรรค์จะเลือกปฏิบัติตามความถนัดของตนเอง (พูลสวัสด์ิ  
มุมบ้านเซ่า, ๒๕๕๓ : ๕๕)
	 ไพจิตร อิ่งศิริวัฒน์, ๒๕๓๙ : ๑๑๔ ได้กล่าวถึง การออกแบบเครื่องปั้นดินเผา แบ่งออกได้เป็น   
๒ ประเภท คือ
	 ๑. การออกแบบศิลปะเครื่องปั้นดินเผา (Ceramic Art) เน้นความสวยงามของรูปทรง (From)  
เป็นหลัก ประโยชน์ใช้สอยจะมีหรือไม่มีก็ได้ ได้แก่ งานปั้นที่ซึ่งทำ�เพียงชิ้นเดียว งานกึ่งประติมากรรม  
งานประดับตกแต่งผนังและงานตกแต่งสวน
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	 ๒. การออกแบบเคร่ืองปั้นดินเผาในระบบอุตสาหกรรมหรืองานหัตถกรรม งานประเภทนี้เน้น 
ประโยชน์ใช้สอยเป็นสำ�คัญ มีการนำ�เครื่องจักรมาใช้ในการผลิต ได้แก่ ชุดกาแฟ ถ้วยชาม ชุดอาหาร  
เครื่องสุขภัณฑ์ กระเบื้องปูพื้น และปูผนัง รูปทรงของผลิตภัณฑ์ถูกออกแบบให้เหมาะสมกับประโยชน ์
ใช้งาน สีเคลือบสวยงามน่าใช้ ทำ�ความสะอาดง่าย ผลิตขึ้นตามความนิยมของผู้ใช้

ภาพที่ ๒ ผลงานการสร้างสรรค์ที่เน้นความสวยงามของสราวุฒิ วงษ์เนตร (ศิลปิน)
ที่มา : https://www.facebook.com/photo/?fbid=4021431508142523

ภาพที่ ๓ ผลงานการสร้างสรรค์พระตรีมุขคณปติ  ขนาด : ๑๖๖ x ๑๔๐ cm
ผลงานชิ้นนี้จะทำ�ขึ้นทั้งหมด ๑๐ ชิ้น ของถิราวุฒิ ทาทิพย์ (บ้านมอญ)

ที่มา : https://www.facebook.com/profile.php?id=100023992283792

	 ๒. การออกแบบเคร่ืองปั้นดินเผาในระบบอุตสาหกรรมหรืองานหัตถกรรม งานประเภทนี้เน้น 
ประโยชน์ใช้สอยเป็นสำ�คัญ มีการนำ�เครื่องจักรมาใช้ในการผลิต ได้แก่ ชุดกาแฟ ถ้วยชาม ชุดอาหาร  
เครื่องสุขภัณฑ์ กระเบื้องปูพื้น และปูผนัง รูปทรงของผลิตภัณฑ์ถูกออกแบบให้เหมาะสมกับประโยชน ์
ใช้งาน สีเคลือบสวยงามน่าใช้ ทำ�ความสะอาดง่าย ผลิตขึ้นตามความนิยมของผู้ใช้
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	 รูปแบบผลิตภัณฑ์เคร่ืองป้ันดินเผาบ้านมอญท่ีสร้างสรรค์จะข้ึนรูปทรงจากแป้นหมุน ใช้วิธีการป้ัน 
แบบทุ่ม แล้วทำ�รูปทรงเป็นลักษณะของแจกันขนาดใหญ่ และมีการตกแต่งลวดลายเป็นลายไทยที่ใช้ 
เครื่องมือในการขูด และเอาดินออกเพื่อให้เห็นลวดลายได้ชัดเจน มีความสวยงาม และมีความเป็นไท  
ส่วนใหญ่ผลิตภัณฑ์รูปทรงลวดลายแบบน้ีจะใช้ในการตกแต่งบ้านพักอาศัย รีสอร์ท โรงแรม และสถานท่ี 
ท่องเที่ยว ซ่ึงกลุ่มผู้ผลิตจะทำ�ตามความต้องการของผู้ใช้ สามารถทำ�การผลิตได้จำ�นวนมาก ขนาด 
และลวดลายจะคล้ายกัน
	 การป้ัน เป็นหน่ึงในกระบวนการทางศิลปะท่ีเรียกว่า ประติมากรรม คือ การนำ�เอาวัสดุอย่างดิน 
จะเป็นดินเหนียว ข้ีผ้ึง ดินนํ้ามัน ท่ีมีลักษณะอ่อนนุ่ม เป็นวัสดุที่ใช้ในการป้ันโดยเฉพาะ มีคุณสมบัติ 
เหมาะสมในการปั้น เพราะมีความหนืด เหนียว ไม่แข็งตัวง่าย ไม่ติดมือ มีเนื้ออ่อนเปลี่ยนรูปได้ นำ�มา 
ผ่านกระบวนการ ขยำ� บีบ นวด ตัด ขัด ขูด ปะ ให้เป็นรูปทรงต่าง ๆ ตามที่ศิลปิน หรือผู้ปั้นต้องการ  
การปั้นสามารถที่จะรังสรรค์ให้มีความลึก ตื้น หนา บาง ตามสัดส่วน จะทำ�ให้ดูเป็นรูปร่าง รูปทรง  
ลวดลายต่าง ๆ ตามแนวความคิดของผู้ปั้น
	 การปั้นสามารถแบ่งออกเป็นประเภทใหญ่ ๆ ได้ ๓ ประเภท ได้แก่ 
	 ๑. การปั้นแบบลอยตัว (Round - relief) เป็นการปั้นที่สามารถมองเห็นได้ทุกด้านโดยรอบ  
ปกติจะมีฐานอยู่เพื่อให้ตั้งกับพื้นได้ พบเห็นมากในการสร้างอนุสาวรีย์ และรูปเคารพต่าง ๆ ลักษณะ 
การปั้นมีทั้งขนาดเท่าของจริง และใหญ่กว่าของจริง แต่ท่ีสำ�คัญจะต้องยึดถือความเหมือนต้นแบบ 
ให้มากที่สุด เช่น พระบรมรูปทรงม้า รูปปั้นศาสตราจารย์ศิลป พีระศรี เป็นต้น
	 ๒. การปั้นแบบนูนสูง (High - relief) เป็นการปั้นที่มีแผ่นหลังรองรับและมีส่วนที่นูนสูงข้ึน  
มาจากแผ่นพื้นหลังมากกว่าปั้นนูนตํ่า ความนูนสูงของรูปป้ันนูนสูงจะแตกต่างกันไปมากบ้าง น้อยบ้าง  
ตามจุดประสงค์ของการปั้นนั้น การสร้างสรรค์งานปั้นแบบนูนสูงจะต้องให้เกิดความงามทางด้านหน้า 
และด้านข้าง เช่น รูปปั้นบริเวณฐานของอนุสาวรีย์ประชาธิปไตย รูปปั้นนูนสูงประดับฝาผนัง เป็นต้น 

ภาพที่ ๔ งานออกแบบเครื่องปั้นดินเผาในระบบอุตสาหกรรม (บ้านมอญ)
ที่มา : https://www.facebook.com/photo/?fbid=493708876757230
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	 ๓. การปั้นแบบนูนตํ่า (Low - relief) เป็นการปั้นที่จะต้องมีแผ่นหลังรองรับ และนูนสูงขึ้นมา 
จากพื้นเพียงเล็กน้อย มองเห็นเพียงด้านหน้าเพียงด้านเดียว การสร้างสรรค์งานปั้นแบบนูนตํ่าจะต้อง 
ทำ�ให้เกิดความงามเฉพาะด้านหน้าเท่านั้น เช่น เหรียญบาท เหรียญตรา เหรียญรูปพระ เป็นต้น 
ที่มา : https://bruneaf.com/art/
	 วิธีการปั้นแบ่งเป็น ๒ ประเภท ได้แก่ การป้ันทุ่มและการปั้นนัว ซึ่งการปั้นทั้งสองประเภท 
จะสังเกตได้โดยถ้าเป็นการปั้นทุ่มจะเป็นลักษณะของการนำ�ดินมาทุ่มลงบนแป้นหมุนแล้วทำ�การขึ้น 
รูปทรงของผลิตภัณฑ์โดยการหมุนของแป้นหมุนแล้วใช้มือในการประครองให้ได้รูปทรงตามที่ต้องการ  
ส่วนการป้ันแบบปั้นนัว คือ การนำ�ดินเหนียวมาทำ�ให้เป็นเส้นกลมแล้วนำ�มาเรียงต่อ ๆ กันให้เป็น 
รูปทรงตามที่ต้องการ หลังจากนั้นทำ�การตกแต่งให้มีความเรียบแล้วจึงทำ�การตกแต่งลวดลาย 
และทำ�สี

ภาพที่ ๕ ลักษณะวิธีการปั้นแบบทุ่ม และวิธีการปั้นแบบนัว

ภาพที่ ๖ ผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาที่ขึ้นรูปด้วยวิธีการทุ่มกับการขึ้นรูปด้วยวิธีแบบนัว

ภาพที่ ๗ โอ่งดินเผาสกุลช่างมอญ (ปากเกร็ด)
ที่มา : https://www.facebook.com/photo/?fbid=1696469934496066
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	 การป้ันไว้สำ�หรับใช้สอยในครัวเรือน ช่างป้ันจะไม่ได้คำ�นึงถึงเรืองขนาด รูปทรง เท่าไร แต่พอป้ัน 
สู่การค้าขายจึงต้องเน้นรูปทรงขนาด และประทับตราสัญลักษณ์ของโอ่งเพื่อบ่งบอกถึงกลุ่มผู้ผลิต  
การปั้นโอ่ง และการเผาโอ่งสมัยก่อนนั้นต่างจากปัจจุบันมาก ความประณีต และการเอาใจใส่ใน 
การป้ัน การเผาที่ใช้อุณหภูมิสูง การผลิตรูปแบบนี้ไม่มีไห้เห็นอีกแล้วในปัจจุบัน อายุไม่ต่ํากว่าร้อยปี  
โอ่งเป็นเหมือนตู้เย็นรุ่นแรกของมนุษย์ นิยมใช้แพร่หลายในประเทศทำ�ไห้คนมอญปั้นโอ่งในสมัยนั้น 
รํ่ารวยจากการทำ�เครื่องปั้นดินเผา ก่อนที่เครื่องอำ�นวยความสะดวกอย่างตู้เย็นจะเข้ามาแทนที่  
ยุคสมัยเปลี่ยนไปการเข้ามาของตู้เย็น และเทคโนโลยีทำ�ไห้โอ่งหมดความนิยมลงการผลิตน้อยลง 
และปิดการผลิตโอ่งลงหันไปผลิตของที่นิยมที่มีขนาดเล็กลง เช่น กระถางต้นไม้ และผลิตภัณฑ์อื่นแทน 

	 ลักษณะงานจะเป็นความสามารถเฉพาะบุคคลของช่างป้ันที่นำ�มาประยุกต์กับกรรมวิธีการผลิต 
แบบดั้งเดิม โดยการข้ึนรูปจากแป้นหมุนเป็นรูปทรงโอ่ง จากนั้นนำ�มาตกแต่งใส่รายละเอียดอิริยาบถ 
ต่าง ๆ เพิ่มดินใส่จมูก ตา หมวก และหนวด ลงไปในตัวผลิตภัณฑ์ ทำ�ให้ผลิตภัณฑ์มีลักษณะเป็น 
เอกลักษณ์เฉพาะตัว มีความสวยงาม ทางสุนทรียศาสตร์ในด้านอารมณ์ ความรู้สึก เกิดความน่าสนใจ 
แก่ผู้พบเห็น เป็นการเพิ่มมูลค่าให้กับผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาเป็นอย่างมาก

ภาพที่ ๘ งานผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาผลงานของ วีรยุทธ์ กษมากรณ์ (บ้านมอญ)
	 ที่มา : https://www.facebook.com/photo/?fbid=390054773789308

ภาพที่ ๙ โอ่งที่ทำ�การเขียนและแกะสลักเป็นลายไทย
ที่มา : https://www.facebook.com/photo/?fbid=1695315807944812
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	 การขึ้นรูปผลงานประติมากรรมด้วยวิธีการขึ้นรูปแบบขด เป็นวิธีการหนึ่งที่มีสร้างสรรค์ผลงาน 
นิยมกันตั้งแต่ในอดีตจนถึงปัจจุบัน เทคนิคการขึ้นรูปแบบขดสามารถขึ้นรูปชิ้นงานได้ตั้งแต่ขนาดเล็ก 
จนถึงขนาดใหญ่ขึ้นอยู่กับทักษะความชำ�นาญของช่างป้ัน ผลงานที่สรา้งสรรค์ออกมาด้วยวิธีการขึ้นรูป 
แบบขดนี้จึงมีคุณค่าสูงเพราะทำ�ด้วยมือทุกขั้นตอน หลักการสำ�คัญในการขึ้นรูปผลงานด้วยวิธีการ 
แบบขด คือ การทำ�ดินเหนียวให้เป็นเส้นกลมยาว จากน้ันนำ�เส้นดินมาขดบนดินแผ่นท่ีเตรียมไว้เป็นฐาน 
ช้ินงาน และใช้มือกดประสานเน้ือดินให้สนิท ขดต่อเน่ืองข้ึนไปตามรูปทรง และขนาดท่ีกำ�หนด จากน้ัน 
ตกแต่งผิวทำ�ลวดลายตามต้องการแล้วปล่อยให้แห้ง ถ้าเป็นชิ้นงานขนาดใหญ่ควรควบคุมการแห้ง 
อย่างช้า ๆ เพราะชิ้นงานอาจจะแตกร้าวได้ (สราวุฒิ วงษ์เนตร, ๒๕๖๑ : ๑๘)

แนวทาง และแรงบลัดาลใจในการออกแบบ

	 แรงบันดาลใจเป็นส่วนสำ�คัญในการกระตุ้นผู้สร้างสรรค์ทุกแขนง สร้างสรรค์งานศิลปะท่ีไม่เหมือน 
บุคคลอื่น แรงบันดาลใจที่เกิดขึ้นมาจากสิ่งแวดล้อมรอบตัว เช่น จากธรรมชาติ คน สัตว์ ทัศนียภาพ  
สภาพแวดล้อม เครื่องจักรกล หนังสือพิมพ์ รูปถ่าย หรือแม้แต่จากจินตนาการเพียงอย่างเดียว  
แรงบันดาลใจสามารถมาจากความธรรมดา หรือเหนือธรรมดาได้ ตลอดประวัติศาสตร์ที่ยาวนาน 
มนุษย์ได้ใช้ความเช่ือเกี่ยวกับพิธีกรรมศาสนา รวมทั้งขนบธรรมเนียมประเพณีเป็นแรงบันดาลใจ  
ในการสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งความเชื่อเหล่านี้เป็นสิ่งที่กำ�หนดรูปแบบของผลงานที่ผลิตขึ้น และบ่งช้ี 
วัฒนธรรมในสังคม เห็นได้ว่าแรงบันดาลใจไม่จำ�เป็นต้องมาจากสิ่งที่เป็นรูปธรรม แต่มาจากความเป็น 
นามธรรมได้ บางคนได้รับแรงบันดาลใจจากผลงานในอดีต ในที่นี้หมายถึงการลอกเลียนแบบ แต่เป็น 
การศึกษาประวัติศาสตร์ และนำ�จุดเด่นของวัฒนธรรมในอดีตมาเป็นแรงบันดาลใจในการผลิตผลงาน 
ที่แปลกใหม่ และน่าพึงพอใจยิ่งขึ้น
	 แนวทางในการออกแบบภาชนะเครื่องปั้นดินเผา
	 ๑.	แนวอนุรักษ์นิยม
	 	 การออกแบบในแนวอนุรักษนิยม มีลักษณะที่ยึดถือตามประเพณีของชาติซึ่งทำ�กันมาต้ังแต่ 
สมัยโบราณ มีการเปลี่ยนแปลงหรือเพิ่มเติมบ้าง แต่ยังเห็นเอกลักษณ์ที่บ่งถึงประเพณีนิยมอย่าง 
ชัดเจน ประเภทการออกแบบแนวอนุรักษ์นิยมแบ่งได้ดังนี้ 
	 	 ๑.๑.	ประเภทดอกไม้ ใบไม้  
	 	 ๑.๒.	ประเภทสัตว์ สัตว์ประจำ�ชาติ หรือสัตว์ในวรรณคดี เช่น สิงห์ ช้าง ปลา นก เป็นต้น
	 	 ๑.๓.	ประเภทผสมระหว่างสัตว์กับดอกไม้
	 	 ๑.๔.	ประเภทประดิษฐ์ หมายถึง การดัดแปลงรูปทรง และลวดลายจากธรรมชาติ เช่น  
ลายกนก ครุฑ สิงห์ 
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	 ๒.	แนวผลงานโบราณ
	 	 มีการดัดแปลงภาชนะโดยใช้รูปทรง เทคนิค และกรรมวิธีคล้ายคลึงกับผลงานยุคก่อน 
ประวัติศาสตร์หรือยุคต้นประวัติศาสตร์ตามวัฒนธรรมของชาติต่าง ๆ ซึ่งนับว่ายังมีความงามอันเป็น 
อมตะอยู่ เช่น ภาชนะของเปรูที่มีพวย ๒ อัน ตกแต่งด้วยการเขียนสลิบสี ภาชนะที่มีรูปทรงสมดุล  
สง่างามของกรีก เป็นต้น การออกแบบในท่ีน้ีมิใช่การเลียนแบบ ดังน้ันภาชนะต้องมีความเป็นเอกลักษณ์ 
เฉพาะตัวของผู้ออกแบบเข้าไปในผลงานด้วย
	 ๓.	แนวสมัยใหม่
	 	 การออกแบบในแนวร่วมสมัย แตกต่างจากแนวสมัยใหม่ที่ความรู้สึก และความคิดรวบยอด 
ที่นำ�มาออกแบบภาชนะบางใบจะดูสมัยใหม่มาก ท้ังลวดลาย และรูปทรง ที่อาจเป็นภาชนะท่ีมีอายุ 
หลายพันปี แต่ใช้ทรงสามเหลี่ยม ทรงกลม และมีลวดลายเส้นตกแต่งอย่างง่าย ในขณะที่แนวทาง 
ร่วมสมัยนี้ขึ้นอยู่กับเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในแต่ละช่วงของปัจจุบัน โดยมีเจตนาที่จะกระตุ้นหรือปลุกเร้า 
ให้คนรับรู้ สภาพสังคม หรือความรับผิดชอบสังคมมากขึ้น หรือเพียงต้องการสะท้อนภาพเหตุการณ์ 
สำ�คัญ โดยแสดงออกในรูปแบบของเคร่ืองป้ันดินเผา ซ่ึงจะมีรูปทรง และการตกแต่งท่ีอิสระโดยไม่ยึดติด 
กับแนวทางใดแนวทางหนึ่ง ผลงานประเภทนี้สร้างสรรค์ขึ้นเป็นงานศิลปะหรือใช้ตกแต่งมากกว่าจะนำ� 
ไปใช้สอย อาจใช้วัสดุชนิดอื่นมาตกแต่งเพิ่มเติมให้ผลงานดูน่าสนใจ และสื่อความคิดของผู้ออกแบบได ้
ชัดเจนยิ่งขึ้น (สุขุมาล เล็กสวัสดิ์, ๒๕๔๘ : ๒๕๐)

การส่งเสรมิศิลปะพ้ืนบ้าน

	 การส่งเสริมศิลปะพ้ืนบ้านให้เป็นที่รู้จักกันแพร่หลายโดยทั่วไปให้พบเห็นเกิดความรู้ความเข้าใจ  
ซึ่งจะนำ�ไปสู่ความชื่นชม เห็นคุณค่าของความงาม ความจริงใจ และความเฉลียวฉลาดของบรรพบุรุษ 
ในการแก้ปัญหา การใช้วัสดุในท้องถิ่นอย่างคุ้มค่า การส่งเสริมศิลปะพื้นบ้านสามารถกระทำ�ได้โดย 
วิธีการต่อไปนี้
	 ๑.	ส่งเสริมโดยเผยแพร่ให้ประชาชนทั่วไปเข้าถึง ลักษณะงานศิลปะพื้นบ้านในแต่ละท้องถิ่น 
ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
	 ๒.	ส่งเสริมให้ประชาชนเห็น และเข้าใจในคุณค่าของความงามของศิลปะพ้ืนบ้าน ซ่ึงเป็นความงาม 
ที่ซื่อตรงจริงใจ แสดงถึงความเชี่ยวชาญฉลาดของคนรุ่นก่อนในการแก้ปัญหาวัสดุ และการใช้สอย  
ตลอดจนการให้ข้อคิดเกี่ยวกับคติและปรัชญาในการดำ�รงชีวิตของสังคม
	 ๓.	ส่งเสริมให้มีการผลิตงานศิลปะพื้นบ้าน โดยอาศัยเทคโนโลยีและวิทยาการใหม่ ๆ เพื่อช่วย 
ยืดอายุการใช้งานของวัสดุหรือทำ�ให้เกิดความสะดวกในการใช้ ต้องไม่ทำ�ให้เสียคุณค่าหรือเอกลักษณ์ 
ของผลงานนั้นไป เช่น การทอผ้าไหมปนกับใยสังเคราะห์จนทำ�ให้ผ้าไหมเปล่ียนไป ซึ่งมิได้เป็นการ 
ส่งเสริมเพื่อรักษาเอกลักษณ์ของศิลปะพื้นบ้าน
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	 ๔.	ส่งเสริมให้มีการใช้งานศิลปะพื้นบ้านให้กว้างขวางขึ้น ให้ผู้ใช้มีความเข้าใจในคุณค่าผลงาน 
อย่างแท้จริง มิใช่หลงอยู่กับสีสันที่สวยงามหรือรูปแบบ ที่มีการปรับปรุงจนเสียเอกลักษณ์เดิมที่มุ่งเน้น 
ในด้านการใช้สอย (วัฒนะ จูฑะวิภาต, ๒๕๕๒ : ๒๑๐ - ๒๑๑)

การถ่ายทอดการเรยีนรูก้ารทำ�ผลิตภัณฑ์เครื่องป้ันดินเผา โดยแบบใช้ชุมชนเป็น 
ฐานการเรยีนรู้

	 รูปแบบการถ่ายทอดการเรียนรู้ การทำ�ผลิตภัณฑ์เคร่ืองป้ันดินเผาให้กับผู้ผลิตในชุมชน ผู้ท่ีสนใจ 
นักศึกษา นักเรียน จะใช้วิธีการปั้นขึ้นรูปแบบขดแบบรูปทรงอิสระ และตกแต่งตามจินตนาการของ 
ผู้สร้างสรรค์ ซ่ึงเป็นวิธีท่ีสะดวกเหมาะสมกับผู้สร้างสรรค์ท่ีไม่เคยมีประสบการณ์ในการป้ันดินในลักษณะ 
แบบนี้มาก่อน เพ่ือให้ผู้สร้างสรรค์เกิดความภาคภูมิใจกับผลงานของตน ไม่จำ�เป็นต้องมีประสบการณ์  
ใช้เวลาในการปั้นขึ้นรูป และตกแต่งได้ด้วยตนเอง ตามจินตนาการ ตามความคิดของโดยผู้สอนจะสอน 
เทคนิค และวิธีการขึ้นรูปแบบขด การเชื่อมต่อดิน การตกแต่งใส่รายละเอียดบนชิ้นงาน หลังจากนั้น 
ผู้เข้าอบรมสามารถใช้แนวคิดผ่านผลงานการปั้น 
	 ผลิตภัณฑ์จากเครื่องปั้นดินเผามีลักษณะโดดเด่น คือ เป็นผลิตภัณฑ์ที่ทำ�มาจากดินที่มีอยู่ใน 
ท้องถิ่นที่สามารถนำ�มาขึ้นรูป และสร้างสรรค์เป็นผลิตภัณฑ์ได้หลากหลายรูปแบบ เป็นแนวทางในการ 
สร้างสรรค์ผลงานท่ีเกิดจากตัวตนของผู้สร้างสรรค์ท่ีอยากถ่ายทอดส่ิงท่ีตนเองคิดไว้ผ่านผลงานสร้างสรรค์  
ผลิตภัณฑ์ในรูปแบบท่ีคนจะทำ�ซ้ํายาก ผลิตได้น้อย ใช้เวลานาน ราคาสูงเป็นผลิตภัณฑ์ท่ีมีความสวยงาม 
ตอบสนองความต้องการทางด้านจิตใจ ลักษณะการสร้างสรรค์ผลงาน ได้แก่ รูปพระพุทธรูป ครุฑ  
ตุ๊กตาคน ตุ๊กตาสัตว์ เป็นต้น

ภาพที่ ๑๐ ความมีส่วนร่วมของผู้ผลิตงานหัตถกรรมเครื่องปั้นดินเผา
และนักศึกษา สาขาวิชาการออกแบบสร้างสรรค์เชิงธุรกิจ
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ภาพที่ ๑๑ ผลงานการสร้างสรรค์ของเยาวชนและของนักศึกษา

ภาพที่ ๑๒ ผลงานการสร้างสรรค์ของผู้ผลิตงานหัตถกรรมเครื่องปั้นดินเผาบ้านมอญ

ภาพที่ ๑๓ ผลงานการสร้างสรรค์ตุ๊กตาอารมณ์ดีวิถีชีวิตความเป็นไทของ รพีพัฒน์ มั่นพรม
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ภาพที่ ๑๔ ผลงานสร้างสรรค์ตุ๊กตารูปสัตว์ของนักศึกษา

ภาพที่ ๑๕ ผลงานสร้างสรรค์ตุ๊กตารูปคนของนักศึกษา

	 จากผลงานการสร้างสรรค์งานหัตถกรรมเครื่องปั้นดินเผาบ้านมอญที่มาจากเยาวชน นักศึกษา  
บุคคลทั่วไป และของอาจารย์ จะมีรูปทรง ลวดลาย และสีสันที่แตกต่างกัน โดยผลงานของเยาวชน 
จะมีลักษณะเป็นงานการ์ตูนที่เขาเคยเห็น และจดจำ�แล้วนำ�มาปั้นตามจินตนาการ ส่วนของนักศึกษา 
จะมีลักษณะของความคิดสร้างสรรค์ในการประยุกต์ในรูปแบบของทรงผม ลักษณะท่าทางที่แสดงออก 
ที่มีความแตกต่างจากเยาวชน มีความเฉพาะตัว ส่วนของผู้ผลิตงานหัตถกรรม จะมีรูปทรงที่ได้สัดส่วน  
ลวดลายตามประสบการณ์ และการใช้สีในการตกแต่ง ส่วนของอาจารย์จะมีลักษณะเป็นเด็กไทย 
อารมณ์ดี มีการตกแต่งรายละเอียดท่ีเส้นผม เสื้อผ้า และความเรียบของผิวดิน ซ่ึงจากการอธิบาย 
ลักษณะผลงานที่ถูกสร้างสรรค์ขึ้นมาแต่ละชิ้น จะมีความพิเศษ และเป็นลักษณะของเฉพาะตัวบุคคล 
ที่ทำ�การปั้นซึ่งจะมีความแปลกใหม่ ทำ�ให้งานที่ออกมาแต่ละชิ้นมีคุณค่าทางอารมณ์ และความรู้สึก 
ของผู้ป้ันในขณะทำ�งานชิ้นนั้น โดยไปต่อยอด และพัฒนาให้สามารถดึงดูดความสนใจต่อกลุ่มผู้บริโภค 
ในยุคปัจจุบันได้อย่างลงตัว และมีความยั่งยืน เป็นการรักษา และสืบทอดภูมิปัญญางานหัตถกรรม 
เครื่องปั้นดินเผาบ้านมอญให้คงอยู่สืบต่อไป
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